NELSON ROMAN

o el rescate del barroco

Quitefio

Por Byron Morején Almeida

Presemtacidn de la obra de Nelson Roman, pronunciada por el Ministro

Byran Morejon Almeida, el 7 de mayo de 1987, e¢en la inauguracién de la
exposicidn del artista en la Galerfa de la Alianza Francesa.

' adie podrd pasar in-
diferente ante el
panorama pictdrico

ofrecido en esta sala de ex-
posicién. Gran especticulo
este de couadros que viven y
se encicrran en el mutismo
gravido de mensajes, de lo
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auténticamente pldstico. Poe-
ma, drama, génesis de inquie-
tudes, invocacidn mdgica,
frescos renacentistas, seres
que vuelan, dngeles rescata-

dos de un retablo barroco qui--

tefio o apocalipticos salidos
del evangelio de San Juan,

mdscaras que cantan, intros-
peccién, invencién, sorti-
legio.

Desde los huairapamush-
cas o venidos con ¢l viento,
serie que la vi trabajar en
Colombia, en un viejo hotel




de Zipaquir4, hace 11 aflos,
Romin ha mantenido su
sintaxis coherente, aunque
con busquedas corientadas al
mejor decir de su mensaje de
audacia. ;Cémo pienso en el
placer frusirado que habrian
tenido en quemarte por hercje
Nelson Roman, aquellos
inquisidores que acusaron al
Greco de pintar dngeles con
Ias alas demasiado largas!

Siempre he crefdo que a
Romin s¢ le debe atribuir,
incuestionablemente, la tarea
de rescatar ¢l ancestro barroco
de nuestra cultura porque €l
¢s ante todo un barroco ¢x-
presionista cuya obra proyec-
ta contrastes de vibraciones
como las que se perciben en
las iglesias coloniales guite-
fias. Como el Caravaggio,
Nelson quiere mostrar una
realidad dramitica y teatral
que eternice la emocitn
sentida por los personajes de
sus pinturas. La luz de los
cuadros individualiza las
figuras de tal modo que hace
parecer que el drama se
desarrolla en un oscuro
escenario teatral alumbrado
en lontananza por antorchas
o reflectores.

Esta obsesidn por lo
teatral se puede apreciar en
los personajes que claramente
protagonizan roles. Los ve-
mos sufrir, gozar, enfurecer-
se, refr. El especticulo estd
logrado pues nos convence
profundamente de su realidad.
En efecto, ;qué es lo que
existe en ellos que se iden-
tifique con la vida? todo, si
bien son simulacro, ficcién,
teatro. Y nos viene a la

mente Vargas Llosa cuando
afirma que la "ficcién da
orden y légica a lo que en
nuestra experiencia €s caos y
absurdo e impregna locura,
misterio, riesgo a lo que es
sensatez, rutina, seguridad.
Sofiar es una protesta contra
la mediocridad de nuestra vida
y una manera transitoria,
pero efectiva, de burlarla”.

Las imigenes que crea
Nelson Roman asociando y
confundiendo animales y
hombres, son una misteriosa
mutacién y amalgama que
serd siempre fuente de ins-
piracidn y meditacién. Ellas
son reveladoras de un mundo
subterraneo cargado de fantas-
mas, de temores, de tensio-
nes diversas o de esperanzas,
que nos acompafian siempre.
Los cuadros de Nelson son
un estallido de color, traba-
jados con pinceladas que
marcan el ritmo de dibujo:
explosiones de ocres, turque-
zas renacentistas, rojos,
amarillos brillantes, blancos,
limpidos azules. Ritmos y
arabescos. Este es el escena-
rio cromitico en que deam-
bulan cuerpos nerviosos,
enmascarados con sombreros
simulando peces, enanos
espantados, kermés heroica,
perros que ladran, gatos que
retozan, caballos que relin-
chan o agonizan.

A veces la deformacion de
las figuras no estid deter-
minada por el deseo de
caracterizar, de forma carica-
turesca, los rostros y los
gestos; pareceria que €S mds
bien una deformacién maAs
meoral que fisica gue pretende

transmitir una sensacién de
reprobacion ante 1a molicie y
1a maleabilidad de la mu-
chedumbre.

De Romén se podria decir
lo que Baudelaire afirmaba de
Daumier: "Su dibujo estd
coloreado de manera natural,
Su ldpiz es algo mds que el
negro que sélo sirve para
delimitar contornos, sugiere
el color junto con el concep-
to y es el signo de un arte
superior”. Las manchas de
color sin contornos descripti-
VOS que encontramos en
algunos cuadros de Nelson,
captan "lo transitorio, lo fu-
gaz, lo contingente”,

Encontramos también ex-
trafias escenas con ecos de
carnaval o circo y parejas que
se contemplan antes de be-
sarse, a més de una serie
dedicada al beso, jqué es este
choque de dos labios que se
rozan; dos perfiles que se
confunden, lenguas que se
prolongan rebasando los lin-
deros de la boca? Son los
besos antiguos o como dirfa
Alberti, "los besos con baba
de los siglos”,

Pintar o dibujar el amor
como lo hace ¢l ecuatoriano,
barroco y a veces renacentista
Nelson Romén, es la vida, el
verdor de la primavera, las
ansias de continuidad. La
alegria, la tristeza, la gracia,
el cansancio, la vida y la
muerte, que significan el
licito encuentro amoroso ¢con
todas sus bellas y enigma-
ticas posibilidades estraté-
gicas.
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Nelson Romén es huma-
nista y este humanismo tra-
sunta en sus cuadros, asi
como el de Rafael se hace
manifiesto en los frescos del
Vaticano sin que medie diser-
tacién adicional alguna por
parte del maestro.

Es un artista con base
conceptual que ha buscado
estructurar su propia mitolo-
gia, lo que da a su obra una
connotacién universal. Es
menester —y asi intuyo que
piensa Romén— buscar una
via que prescinda de la casuva-
lidad de la vida cotidiana y
que tenga validez humana
universal,

Como en Picasso aunque
con diferente significado,
aparecen la 16brega figura del
minotaunro y la del moribun-
do caballo, pero no ¢como
una manera de aplicar su
visién a la creacién de otro,
sino en cuanto a la semejan-
za ¢on la forma musical de
las variaciones, tal como las
conocemos en la serie cauti-
vante de composiciones que
Brahms realizé sobre temas
de Handell y Hayden. En
estas obras no s6lo se varia
el ritmo, la constitucién
armdnica en el tiempo y la
tonalidad de un tema deter-
minado, sino que continua-
mente sufre un examen ¢
inclusive cierta revisién que
penetra en los diversos ele-
mentos de su estructura y
composicién,

Como pintor universal,
condicién que ya le puede ser
atribuida, Nelson Roman se
identifica, aunque tal vez en

1o

forma intuitiva, con la van-
guardia europea del momento
y también con otros grandes
de la pintura contemporanea,
Me recuerda al actual barroco
francés Garauste y a veces a
los fondos del italiano Chia.
Igualmente nos vienen a la
memoria Goya, la obra de
Daumier, ¢l expresionista
belga Ensor, los dibujos
feroces y elegantes del mexi-
cano Cuevas. Sinembargo,
cabe recalcar que esta apa-
rente comunidad de origenes,
de afinidades y semejanzas,
no puede ser catalogada como
influencias, sinoc como coin-
cidencias o m4s bien, con-
fluencias, para utilizar la
pertinente expresién de Octa-
vio Paz.

Podemos concluir con
Sabato cuando afirma que en
nuestro tiempo “sele los
grandes e insobornables artis-
tas son los herederos del
mito y de la magia. Son los
que guardan en el cofre de su
noche y de su imaginacion
aquella reserva bdsica del ser
humano, a través de estos
tiempos de bdrbara enajena-
cibn que soportamos. No
Son los artistas quienes estdn
deshumanizados, sino la hu-

Gracias Nelson por este
honrose encargo que me
hiciste de que presentara en
esta oportunidad tu ocbra. Te
confieso que al recibirlo, por
la responsabilidad que ello
conllevaba, como pintor que
soy, senti el gran temor al
reto que se tiene cuando nos
enfrentamos a un lienzo
blanco.

Quito, a 7 de mayo de 1987,




