EXEDRA, lugar sin cataclismos

ni ojivas nucleares,

en donde los rios desmelenan
sus manglares,

y por antiguas selvas transitan
las galaxias que danzan

sobre magmas ansiosas de color.

Aqui me uno al resplandor

de césmicas hogueras y celajes
para decir mis versos,

alzar mis brazos

y ordenar el registro

brumoso de los astros.

También respiro

profundamente por los &rboles,
todo yo vegetal, todo yo mineral,
vo, en EXEDRA, soy exactamente humano
y siento a mi sangre

renovar antiguos ritos

y despertar esos intensos dioses
volcados en los Andes.
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En EXEDRA el espacio se dilata

en abruptas quiebras,

en balcones suspendidos

en vértigos de luz.

Se podria decir también que EXEDRA
es el limite salino de la sangre

que impide a los mares

perder su substancia de spondylus

y liquenes y peces.

En EXEDRA la geografia es compuesta,
es adicién y resta y muitiplicacién

de visibles fuerzas creadoras,

que orientan suefios, paises, océanos
profundos, corrientes suspendidas

en cromaticos celajes que ruedan

por nevados y nostalgias

y también en el vuelo azul del colibri.

Aunque la propia EXEDRA excede
en mucho a la nostalgia

y suscita vivencias transformadas;
asi, las cordilleras no son

anchos ramales de los ANDES,
sino profundos valles marinos
repletos de madreperlas y corales
y arbustos y cenefas animadas.
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EXEDRA es la revelacion de repentinas
afloraciones atreas,

el refugio astral de las galaxias
perseguidas por cometas

que buscan engendrar planetas luminosos,
asi como las madres traen a sus hijos
alatierray alaternura

ausente de los hombres;




hombres acostumbrados como yo

a derruir fronteras,

ciudades y pronombres,

para que los rios libremente

alcen sus voces envueltas en puentes

y neblinas, y las mujeres

destrencen sus cabellos

sobre esas subitas mareas lunares

que nos afiebran en ciertas madrugadas
repletas de abrazos y de trenes.
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Habitante soy de EXEDRA.

Aqui me prodigo en medir

los espacios verdaderos,

aspiro intensamente el polen

sabio de sus formas.

Porque ahora sé que EXEDRA
estuvo en mi adolescencia
modelandome en la arcilla

de la eterna poesia.

Por decir algo, no importaria

que mi vista perdiese o la extraviase,
pues caminaria por su voz

sin equivocacion alguna

hasta alcanzar esos reconditos lugares

“que de otro modo

seria imposible conocerlos;

digo, la textura del marmol

y la soltura de las guitarras

al perpetuarse en musicas
apenas presentidas,

0 la naturaleza del color

antes de revertirse en luz,

por ejemplo, que son los caminos
para liegar a EXEDRA.
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Porque en EXEDRA las manos femeninas




adectan los paisajes,

aislan los matices,

recortan los muros,

para que las urdimbres de los sueios
sean ofra vez intensas

en los telares de la sangre

y el frasco viento de la sierra.

Entonces pienso que EXEDRA
podria ser una mujer o la tierra toda,
la configuracién de las galaxias

o la razén de ser del universo.

Por eso, aqui en EXEDRA

amo la dulce lumbre de tu rostro,
y también esa hermosura viva
que camina por tu cuerpo

como una tarde magica

errante sobre el mundo..

Quito, junio de 1985




BREVE NOTA SOBRE EL TEATRO NOH
Por: Ramiro Dévila Grijalva

na de mis experiencias mis indelebles acerca de 1a deslumbrante cultura japoness, fue mi

acercamiento al teatro Noh. En una de mis andanzas en los alrededores do Chibarys, en

Tokio, hice mi primera expedicién al teatro Kanze Nohgakudo. (Kanze, en memoria de
los dos grandes creadores del teatro Noh, Kannaimi y Zeami, padre ¢ hijo). Mi impresién fue
‘parecida a 1a que algunien hubiera tenido si al pasesr por las ruines griegas hubiera tenido la visidn
de una representacién de Esquilo, Séfocles o Burfpides en vivo. La solemnidad de los coros ¥ la
miisica me hicieron recordar mis primeros aftos cuando asistin, en la madrugada, a las celebraciones
litdrgicas de Semans Santa, cuando se hacfan verdaderas representaciones de La pasién y muente de
Jestis. La propia escena, absolutamente simple, era una especie de templo de estilo shinto; Ia dnica
decoracién consistfa en un enorme pino dibujado con colores deslumbrantes al fondo de lo que
podriamos llamar el atrio de la iglesita. El fastuoso vestuario del personaje principal (Shite), la
simplicidad del Waki o peregrino, el personaje secundario (las obras, en estricto sentido no estén
compuestas més que por los dos papeles, sus suxilisres y el coro que no participa en la obra). La
méscara: un viejo, un espiritu, una belle mujer, era por si sola una obra de arte. La perfecta
conjuncién de pléstica, mdsica, poesfa y drama que sofié Wagner nunca se han unido tan
estrechamente como en el teatro Noh. Podriamos decir que es una especie de dpers; lo es en cierto
sentido; en otro es algo mucho més perfecto. Kanze, una de las escuelas de Noh, una familia
tradicional de sctores que se han ido transmitiendo de generacién en generacion el arte de I
perfeccién en la misica y en 1a actusacién del Noh. Desde nifios los actores (de nacimiento) se
entrenan en este camino de vida, como lo sefials ¢l gran maestro del Noh, Zeami, eza especie de
Séfocles japonés, por Ia maravillosa perfeccién de su estilo. Los temas de las obras tomados
generalmente de los antiguos monogatar] o de viejas historias de la cultura china son extrema-
dsmente simplificados, llegéndose a un condensado ¢ intenso lirismo. Aunque el texto de cada
pieza se extiende a pocas pdginas, la representacién de 1a obra dura cerca de una hora. Se presentan
funciones de tres a cinco piezas intercaladias de pequefios sainetes o entremeses de carficter jocoso,
lamados Kyogen. Desde entonces, se me despents ¢l gran interés de dar a conocer de algum
manera en América Latina, en mi pafs, lo que exa para mf una maravillosa manifestacién de cultura
del Japdn, el teatro Noh

Casualmente la primera obra a la que asist{ fue "Kantdn", atribuida al maestro Zeami
(1363-1444), escrita sobre el cuento del escritor chino Li-Pi (722-789), s "Historia de la
Almohada®., Me Ilamé de inmedisto la atencidn ¢l parecido del tema més que argumental,
filos6fico de 1a obra. La semejanza con la otxa de Calderén de 1a Barca: "La vida es susfio”.
Me pregunto hasta shora si el dramaturgo espafiol tal vez oyS de algiin aventurero de oriente esta
historia. Esta coincidencia me incentivé, mis atin, para tratar de dar a conocer a nuestro pdblico
por lo menos un texto de Noh. El camino era dificil. No contaba més que con las estupendss
traducciones de Arthur Valley al inglés y con una edicién de 1a UNESCO en francés. Conversé,
como suelo hacerlo a menudo, con nuestro gran amigo Jorge Glaser, traductor y filésofo que nos ha
scompafiado ya por algunos afios en 1as labores de Cancilleria. El, gentilmente, accedi6 a hacer 1
traduccién de Kantan del inglés de Valley al espafiol. Lo hizo por pura amistad. Asf me permitié
finalmente conocer de principio & fin el bello texto de esta obrits, que shore, con el permiso de su
traductor y con ligeros retoques del suscrito, se ofrece para el conocimiento y la reflexion de los
Isctores de Ia revista AFESE.

Quito, a 17 de febrero de 1988




