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Las tres vertientes

A difetencia de otras colonizaciones,
la de Espafia en América wmvo la virtud de
fundirse en un crisol de sangre, de tradi-
ciones y de esperanzas que ahora consti-
tuye el mestizaje de América Lating, La
conjuncién de las dos culturas —la espa-
fiola y la indfgena— dio como resultado
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una meva respuesta a los grandes interro-
gantes del hombre sobre 1a tierra.

Los historiadores sostienen que son
tres las grandes vertientes que confluyen a
formar la cultura latinoamericana: la pre-
incdsica, 1a incéisica y la espafiola. No se
puede determinar con precisién los contin-
gentes de cada una de estas vertientes,
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pues el milagro que aquf se produjo fue
una mezcla prodigiosa que tomd las partes
esenciales de cada vertiente,

No es el momento de detenemos en 1a
vegtiente preincéisica y de hacer un amplio
estudio arqueoldgico de las civilizaciones
que existieron en estas tierras antes que se
extendiera la conquista inc4sica. Suficien-
te es decir que este Continente estuvo po-
blado por conglomerados humanos de
diferente grado de civilizacidn y cultura,
de Ienguas y costumbres distintas, que
ademis se resistieron heroicamente para
ser dominados por una cultura superior ¢o-
mo era entonces el incario. Nos detendre-
mos ¢s0 sf en los aportes de las dos gran-
des vertientes, la incdsica y la espafiola,
para formar ¢l mestizaje que caracteriza a
nuesfro Continente latinoamericano.

La vertiente incéasica

Corresponde en primer lugar sefialar
los aspectos esenciales de 1a cultura incd-
sica que entraron a formar parte del mesti-
zaje y que, a pesar de las presiones de 1a
historia y los vaivenes de los tiempos, per-
duran hasta nuestros dfas.

La lengua quichua s una reliquia pri-
mordial, escrita y provista de 1a correspon-
diente técnica gramatical por los misio-
neros y algunos cronistas, ficles en este
caso a uno de los preceptos més importan-
tes del renacimiento italiano que, por amor
y consecuencia con el clasicismo, se entre-
g6 con entusiasmo a recoger el léxico, &
redactar diccionarios y a componer gram4-
ticas.

Junto con la lengua, la civilizacidn
incdsica nos dejé una arquitectura civil y
religiosa de dimensiones magnificas y de
estilo y técnica para entonces estupendos;
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muchas imigenes de cuerpo viviente, sea
animal o racional, visto de manera més
precisa, aunque todavia con su indispen-
sable dosis de misterio; cerdmicas de dibu-
jo y colorido notables.

La falta de escritura ideogréfica o fo-
nética —pues los quipus no fueron sino
ayudas de la memoria, especies de recor-
datorios dtiles-solo para el que sabfa con
anterioridad lo archivado en ellos— fue
quizés la principal causa de la pérdida de
tantos bienes culturales acaecida durante
la dominacidn incdsica.

A la guerra civil intema, que desgarrd
la unidad del imperio, el Incario —ya heri-
do de muerte— tuvo que afrontar un ries-
go mucho mis grave: 1a penetracion espa-
fiola. Sin embargo, entreg6 al futuro dos
rasgos fundamentales que conviene resca-
tar; ¢l afianzamiento racial y el agrarismo.

Por el primero, debe entenderse ague-
lla especie de unidad, si no puramente
etnogrifica, por lo menos de afinidades y
de tendencias raciales descubiertas en las
tierras del norte por 1a avanzada conquis-
tadora que capitaned Sebastiin de Benal-
cizar. En la zona andina, el espafiol en-
contré, no obetante 1as varedades, muchas
semejanzas y un tipo humane mis o me-
nos parejo. El afianzamiento puede des-
cribirse como la durable sensacion huma-
na de solidaridad conseguida por los mis
arcaicos moradores de nuestro paisaje, so-
lidaridad puesta en prueba en dos ocasio-
nes casi consecutivas: la primera en la
contienda entre Hudscar, el legitimista del
Cuzco, y Atahualpa, el legitimado de
Quito; y ia segunda, ante los espafioles
que con sus técnicas muevas y mortiferas
avanzaban e imponfan su voluntad incon-
trastabie.




asuntos Ristéricos.

La cultura agraria ¢s un tipo e¢special
de cultura, emanada de ciertz actitud hu-
mana concreta ante ¢l paisaje y mantenida
por un alma en la fntima fusién con este.
El agrarismo incésico dio comienzo en el
culto supremo del sol, que no fue
una heliolatria brotada de emo-
ciones primitivas o reflejas, sino
la més devota sumisién espiritual
y politica, 1a m4s completa aco-
modacidn vital al gran astro en
quien se hallaban los principios
de la existencia, de la fuerza, de
la manutenci6n y, en el ¢aso de
los Incas, el principio de 1a subli-
magidn del poder politico, princi-
pio inmensarnente més necesario
en nuestras sociedades primitivas
que 1o gque haz parecido hasta
ahora.

La vertiente espanola

El torrente nuevo del impul-
50 espafiol y renacentista provocd
en las tierras de América un trn-
sito en extremo diffcil, lento,

secreto, 4 la mayor parte de lo que ahora
constituye 1a fisonomfa de una veintena de
pueblos organizados en Estado bajo el
orden del derecho.

El gran acontecimiento americano de

o

complicado y fecunde. Constituyd para la
cultura general y el orden humano un cau-
dal copioso, del que bebemos adn y en ¢l
que hallamos definicién entre los pueblos
cultos del planeta. Con ese torrente, nue-
stro espiri adquirié conformacion defini-
tiva y entrd en la historia, completindose
al contacto y mezcla con la cultura y la
raza hispinica que, a2 més de damos lo su-
yo peculiar —que fue incalculable— nos
trajo lo europeo universzl. De ese modo,
entraron n nuestro haber el Renacimiento,
la Contrareforma, las ciencias racionales,
el racionalismo, la ilustracién, lo cual
ayud6 a dar nacimiento y robustez, ¢asi en
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la fusién de la cultura primitiva con la
europea aportada por Espafia, aconteci-
miento profundo y durable, fue silencioso
¥ secreto, aun cuando a la postre estallara
en innumerables frutos deslumbradores,
tan deslumbradores algunos de ¢llos, como
las escuelas de pintura de Quito. Cuzco y
de México.

Entre los grandes aportes ofrecidos
por el generoso espiritu espafiol, cabe des-
tacar tres: el razonamiento dialéctico o 16-
gico, el urbanismo v la cristianizacién de
la vida.

L Qué significé el razonamiento dia-
léctico? Mada menos que el abandono del
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eapiritu mégico, empavorecido ante el
mundo, que no alcanzaba a ser explicado
con medios mentales, sino orillado, ape-
nas, por la imploracién. El dfa en que la
mente descubrid los primeros principios
—pequefio ¢ infinito descubrimiento—
encontré al propio tiempe la ruta para
mentalizar €] universo y en definitiva para
dominarlo,

Luego de sedimentarse las aguas en-
turbiadas por la contienda inicial, se pro-
dujo 1a necesaria interpenetracién humana.
Superado el azoramiento original y prime-
rizo en ¢! encuentro con lo ignoto, ei hom-
bre incdsico llegé a conocer un conjunto
de instrumentos ideolégicos muy rico y
muy variado, opulento en recursos que su
inteligencia jamds pudo sospechar que
existfan. Descubri6 que hay innumerables
términos apropiados para mentar las cosas
y los hechos tangibles y, 1o que ¢l vencido
no sabfa, muchos otros términos destina-
dos a nombrar incontables idealidades y
realidades espirituales.

El segundo gran aporte de los espafio-
les fue el urbanismo. Esto significd, a més
de la aptitud material de los conquista-
dores para construir bellos recintos urba-
nos, 1a tendencia y el empefio destinados a
fundar, multiplicar, habitar, organizar
juridicamente y sentir ia vida de las ciuda-
des en los lugares que descubrian o llega-
ban en su calidad de adelantados o con su
tenacidad de exploradores.

La sed de oro de los espafioles, que sf
12 hubo, casi s¢ anulaba junto a la sed de
aventuras, al anhelo de lo ignoto, a la an-
siedad por descubrir novedades y por ade-
lantar descubrimientos geogrificos. Fun-
dar una ciudad espafiola ent nuestras tierras
equivalia a trasladar, con su fisonomfa

imborrable, esa vieja organizacién munici-
pal hispana, medieval, gética, latina y pre-
romana, pues 1a vida organizada de 1a urbe
y dentro de la urbe ha sido caracterfstica
de Espafia desde los albores. De este mo-
do, sin traicionar ¢l impulso municipal y
civilista del que venfan posefdos, los con-
quistadores llegaron a convivir dentro de
un tipo de ciudad equidistante entre lo
castellano urbanista y lo incésico agrario.

El tercer gran donativo fue la cristia-
nizacién. Esie fue el gran empefio de 1a
Reina que abrid este mundo para Espafia y
de los doctrinarios. Cristianizar significa-
ba lo mismo que salvarse salvando el alma
de los préjimos, segiin el precepto de
quien salva otra alma salva 1a suya.

La primera cosa que ¢l misionero des-
¢ubrit en ¢ primitivo habitante del paisaje
americano fue su inclinacién oriental hacia
¢] misterio, su gran capacidad para la vida
religiosa, Su afin ancestral por la existen-
cia de Dios, su necesidad de pasar a una
superior creencia donde se organizaran la
persona y su intimidad por obra de una fe
capaz de allanar esas montafias que hasta
ahora le habfan atormentado. El misio-
nero descubrié esa ansiedad de infinito
que ¢l rezagado hombre americano llevaba
en el fondo més arcaico de su corazén y, a
satisfacerla, destind el anhelo de sacrificio
y de martirio, anhelo también oriental, que
el cristianismo transporta en sus venas
mds robustas.

Todos estos fundamentales aportes
llevaron al reconocimiento del hombre
americano como persona. Ese reconoci-
miento legal y definitivo como vasallo de
Castilla se hizo en tiempo de Carlos V.
Mucho significs en 12 evolucidn del dere-
cho modemo esta declaratoria, en virtud
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de 1a cual a Jos primitivos habitantes de
América s¢ los llamé stibditos de 1a Coro-
na y del Imperio, vasallos, es decir perso-
nas integrantes de un Estado que, en esos

Europa, fueros, privilegios, derechos y més
atributos tangibles.

De e¢sta manera, confluyeron hacia un
mismo cauce las tres inconfundibles ver-

‘4_. .
dfas era el més grande de la tiema. E1Mo-  tientes que hicieron brotar ¢l mestizaje
narca procedi6 del tal manera movido por  como nueva forma de cultura,
las doctrinas de los frailes salmantinos, es-
pecialmente por los dominicos de San Es-  Las tendencias del arte

teban, Fray Francisco de Vitoria, entre los
més egregios. Ningin gobemanie ha con-
cedido, de golpe, solo por motivos éticos y
religiosos, la extensi6n universal de la pro-
teccién juridica, o sea el derecho a ser per-
sona, de manera tan generosa y desprendi-
da, en tiempos en que el derecho se reco-
noc{a pero se escatimaba.

Esto condujo a que se permitiera el
matrimonio mixto entre americano y ¢s-
pafiol o entre espafiola y americano, pues
¢l reconocimiento de la persona ética del
hombre americano, del nvevo sobre todo,
quiz4s podia decirse que pudo ser interesa-
do o utilitario, Pero hubo més. Se recono-
cieron linajes, sefiorfas y noblezas 2 los
americanos que los ostentaron o poseyeron
antes de la conquista y a muchos mestizos
nacidos de padre o madre noble, general-
menie de madre americans. Dicho género
de reconocimientos implicaba, como en

en Ia colonia

Miiltiples y variadas fueron las expre-
siones del mestizaje, pues abarcan desde la
respuesta propia del hombre americano a
las incGgnitas de 1a vida hasta las reaccio-
nes mis primitivas a los estimulos exter-
nos. Por ahora nos detendremos (nica-
mente en las expresiones del arte.

Las influencias absorbidas por 1a ar-
quitectura y la pléstica en general durante
1a colonia se debieron menos a ja disposi-
cidn asimilista y abierta respecto a lo euro-
peo de parte de los espafioles, que a la
apertura de las clases criollas y a la inter-
comunicacién de las provincias de un reino
tan vasto que en €] “no se ponfa &l sol”.

Si inevitables fueron las influencias
sobre 1a arquitectura y ¢l ante en Espafia,
mayores resultan las que ocurren en Amé-
rica, donde las resistencias tradicionales
eran mucho menores y las sociedades esta-
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ban en plena formacién. Como es natural,
las influencias mds poderosas y continua-
das en el Nuevo Mundo fueron las espafio-
Ias. Perceptibles son los modelos aragone-
ses, castellanos, andaluces. A través de
estos y principalmente de los sevillanos y
extremeflos, perdurd la transculturacion
con el mudéjar en artesones, ojivas, frisos,
pilastras.

Todo lo construyeron los indios su-
pervisados por los espafioles, pero esos
controles nunca fueron totales. El indio
introdujo elementos de su arte en la pldsti-
ca que hacfa con sus manos, primero por
espiritu de supervivencia, y segando, por-
que debido a la ideologizacién de que pa-
decfa, bastante fundié sus creencias con
las del cristianismo, por escasamente que
1o haya entendido como esoterismo teol-
gico y conceptual,

La incorporacién de los temas plasti-
cos indios a la imagineria obedecié a un
sentido préctico de comunicaci6n, de
transmision de sentido. Porque la escult-
ra religiosa era un medio pedagdgico de
adoctrinacidn, como 10 habia sido en &l
medievo europeo para las masas anaifa-
betas. Los templos y altares indios cum-
plfan una funcién similar, pero eran in-
compitibles con la teologfa. Era preciso
crear una iconograffa inédita, un lenguaje
pléstico que recurrié sin sonrojo a todas
las ruculencias y demagogias.

Pese a los innumerables controles e
inducciones, al menos en la escultura, “lo”
espafiol nunca consiguié plasmar total-
mente a “lo” indio, cuya forma nunca pasé
de presencia concreta a recuerdo ¢ nostal-
gia. Los idolos se escondfan entre el ropa-
je de los santos cristianos y se segufan ha-
ciendo. Esto no quiere decir que se hayan

fundido los dos panteones y los dos cere-
moniales. Sin embargo, lo puramente
indio solo fue desplazado por lo criocllo, a
lo largo del proceso de mestizaje y de
transculturacién,

La religién jugaba un papel primor-
dial entre los pueblos eriginarios, y aun-
que no habfa templos de dimensiones me-
soamericanas, trasponer la religiosidad ex-
presada en la escultura hacia las grandes
formas arquitectnicas era un cambio
ideolégico viable. Consideremos ademds
la avidez del indio por la exoteria y su pre-
disposicion a comprerder entrafiablemente
la globalidad del ceremonial que sin duda
aportaba el cristianismo. De este modo, la
transicidn resultd fécil, asi como lo fue el
paso hacia la propiedad privada que ya
estaba en proceso.

La planificacién y construccin de los
templos y edificios fue meticulosa y cons-
tantemente controlada por el poder civil y
religioso & lo largo de 1a colonia. Hay que
imaginar e] trabajo de inspeccién y la
autoridad que se requerfa para realizar ese
proyecto en todos y cada uno de los pobla-
dos de América.

Las expresiones de la
plistica en la colonia

Conviene recordar en esta parte que
el mimero de los trabajos en piedra y sobre
todo tallas de madera —imégenes, arteso-
nados, retablos, sillerfas de coro, pilpitos,
frisos, confesionarios, muebles de sacris-
tfa— existentes en el Ecuador, por ejem-
plo, sin contar con las piezas destruidas y
exportadas legal o ilegalmente, atestigna
una produccién que ocupd a gran cantidad
de escultores en el siglo XVI. La escuela
artistica quitefia es una realidad insosla-
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yable, que ha tenido profunda y fecunda
repercusion.

La escultura quitefia tiene remotos
antecedentes. Aunque es verdad que la ini-
ciada con la colonia marca un profundo
rompimiento con el pasado, los indios que
en esta participaron
gnardaban parte de sus
tradiciones y procedian
de grandes ceramistas,
talladores en piedra y
orfebres.

Los espafioles tra-
jeron gran cantidad de
esculturas en madera:
imdgenes que llenaron
las iglesias y aun los
oratorios y los hogares
privados de los gamo-
nales. Distribucion se-
mejante tuvieron inclu-
80 obras de famosos
artistas espafioles, ita-
lianos y flamencos,

El Concilio de
Trento instituy6 y tratd
de justificar la doctrina
sobre el culto de las
imégenes como repre-
sentacién y homenaje
a Dios y a los santos, y

cenas biblicas y personas de las Ordenes, y
1a escultura las imdgenes del santoral y los
sfmpolos de la religién (esto Gltimo princi-
palmente en ks altares y retablos).

La escultura quitefia resulta de una es-
crupulosa fidelidad a una iconografia con-
vencional, una voca-
cién heredada de las
dos culturas en choque
y con una impersonali-
dad dominante. A mis
de ser un arte profun-
damente religioso, el
del siglo XVI com-
prende buena cantidad
de obras andénimas.
Este hecho no dio lugar
a diversidad y libertad
de ejecucién de las
obras, porque. estuvie-
ron los artistas contro-
lados ideolégicamente
y dirigidos por razenes
catequistas.

Al fundarse 1a didcesis
de Quito en 1550 se
adopté el ceremonial
de Sevilla, de donde
eran las cofradfas con
los 1lamados “pasos”
que se cargan a hom-

“para combatir 1a ico-
noclasia protestante”. En los planos de las
iglesias de la contrarreforma hay varias
otras necesidades perentorias: buena visi-
bilidad y buena audicidn, es decir un pdl-
pito estratégico a medio camino entre la
puerta y el altar mayor.

Todo el arte colonial era instrumento
de comunicacién de la doctrina catélica.
La pintura tenfa a su cargo representar es-

bro en las procesiones.
Las cofradias patrocinaban tallistas e ima-
gineros, a su vez organizados en gremios.
A comienzos del siglo XVII el trayecto de
las procesiones se reglamentd por dias,
unos para los indios y otros para los espa-
fioles y mestizos. Andando los afios tam-
bién se dividid el uso de las calles equitati-
vamente entre las diversas cofradias, para
evitar incidentes que llegaban a ser graves.
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Los “pasos” eran Ia méxima produccién
escultdrica por su tamafio; en 13 suntuosi-
dad competfan orgullosamente los cofra-
des, apoyados por sus respectivos templos.

La pintura colonial se desamrolld des-
pués de la arquitectura y de la escultura.
Estuvo limitada al arte religioso y sujeta a
los pacatos ordenamientos contrarrefor-
mistas. Ademdés, carecfa de ancestros en
la cultura prehispédnica y por lo tanto cons-
titufa un vehfculo de catequizacién diffcil
de captar, una experiencia pléstica sin
equivalentes.

Durante ¢l siglo XVI, log temas de la
pintura se redujeron a santos relacionados
con las Ordenes, especialmente los del
Nuevo Testamento. En el &mbito conven-
tual y de los grandes templos, este arte ju-
gaba un papel menor, 2 lo cual contribufan
su opacidad, sus tonos oscuros, su falta de
ternura humana y la monotonfa de los mo-
delos. En el fervor de 1a grey catflica —y
con poquisimas excepciones—, los cua-
dros iban muy atrds de las imégenes escul-
pidas, siempre discernibles en altares y
retablos, y tan emparentados con los {do-
los de 1a antigua religion.

La pintura del siglo XVI sugiere 1a
inquietud vy la inseguridad social al mos-
trar casi invariablemente invocaciones y
advocaciones. Los personajes se dirigen a
Dios, en parte debido a su propia congoja
y en parte como intermediarios de una co-
lectividad humillada y miserable.

De autores andnimos son numerosos
—y algunos excelentes— cuadros disemi-
nados por varios templos y colecciones
privadas en el Ecvador. Conviene repetir
que la gran mayoria de las obras escults-
ricas y picidricas que restan del siglo XVI
son andnimas.

La escultura quitefia en ¢l siglo XVII
adquiere plena madurez y brillo, Ficil-
mente s¢ puede rastrear el progreso de la
técnica, la seguridad de los artistas en sf
mismos y como portavoces de la expre-
sién socio-estitica de la nueva sociedad,
asf como la decantacién paciente, penosa'y
exultante que exige lo que podriamos Ita-
mar caricter nacional.

El proceso de 1a escultura quitefia es
¢l del barroco que le sirve de lenguaje
plastico. Es este ¢l lazo de unién que de
algiin mado asemeja a los artistas a lo lar-
go del perfodo y aviva la tentacién de
clasificarlos como parte de una escuela
local.

Semejante obra, inmensa, conjuga la
expresién propia y Ig universalidad, el sen-
timiento religioso y ¢l arte puramente ha-
mano, y dentro de los lfmites precisos que
imponf{an los controles eclesifsticos, in-
corpora la busqueda desesperada, constan-
te, de una identidad personal y colectiva,

Casi todas las tendencias de la escul-
turz relativas al siglo anterior continian en
¢l siglo XVII, pero hay algunas impor-
tantes variantes:

a) Los ornamentos de 1a arquitectura
se refinan y sobrecargan;

b) las imigenes se vuelven de “irato
lleno”, en ¢l sentido de formar par-
te de 1a devocidn de los crecidos
estratos medios y de masas que ya
usan los templos sin reticencias;

¢) las imfigenes se trabajan exclusiva-
mente en madera, salvo en los
frontispicios de los templos y en
los portones de las casas ricas;

d) los clementos mestizos y hasta los
populares terminan por hacerse
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mis frecuentes en las obras a fina-
les de siglo;

¢) va en aumento el mimero de obras
de autores conocidos, lo cual intro-
duce una doble escala de precios
para las obras;

f) las esculturas en piedra —que dis-
minuyen sensiblemente— van en
lo renacentista al barroco v las ta-
llas en madera se hacen exclusiva-
mente barrocas; y

g) en cuanto a la morfologia y cali-
dad, la mayoritaria escultura and-
nima no se diferencia necesaria-
mente de las obras de autores co-
nocidos.

En general, los antecedentes de la
pintara del siglo XVII son en su mayoria
comunes a los de la escultura coetdnea.
Esta alcanz6 la ciispide en el siglo XVIH
con los nombres de Legarda y Caspicara,
€n tanto que la pintura se ve coronada mis
de medio siglo antes con Miguel de San-
tiago y Nicolds Goribar.

La pintura del siglo XVII es més pe-
dagégica que las anteriores, lo cual es con-
gruente con ¢l espiritu discursivo y acti-
vista —podrfa llamérsele— del barroco.
Se encamina a las demostraciones doctri-
nales, la reduccién de la teologia a esque-
mas de color y forma, y al aporte plistico
de “pruebas” del poder de los santos y es-
pecialmente de la Virgen, a través de mila-
gros a favor de quienes los invocan con fe
cristiana. Los lienzos, a veces gigantescos
—por ejemplo los que en proporciones y
composicién de murales cuelgan a ambos
lados de la entrada de la iglesia de La
Compafifa en Quito— perseguian no un
fin artistico sino mds bien moralizados,
exactamente como los frescos de las igle-
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sias bizantinas. Hay un poco de subjeti-
vismo en estas obras; es como si los pinto-
res se regordearan en sentirse relativamen-
te libres después de someterse con docili-
dad a las normas tridentinas. Miguel de
Santiago se lanza inclusive a la pintura
profana, adelantdndose a lo que seria el ar-
te del neoclésico.

He aqui expresada a grandes rasgos la
prodigiosa conjuncién en el arte de “lo”
mestizo o criollo, producida gracias a los
inconmensurables aportes provenientes de
las tres vertientes antes referidas. En to-
das esas expresiones de la cultura ameri-
cana, fruto del mestizaje, se encuentran los
caracteres esenciales de lo preincdsico, lo
incdsico y lo espafiol. ;No son estas ex-

presiones motivo suficiente para que nos
sintamos profundamente orgullosos de
nuestros ancestros, de la contribucidn que
hemos dado al afianzamiento de los gran-
des valores que hacen de! hombre el ser
supremo? ;(No es esto suficiente para que
apreciemos el inmenso valor atdvico de las
tres poderosas vertientes que han formado
nuestra cultura?
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de Mario Monteforte.- Pontificia Uni-
versidad Catélica del Ecuador.- Sede en
Cuenca, 1985,
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