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dr[e ecuaroriano

Byron Morejon-Almeida*

uriosamente, es tan solo a

pattir del primer tercio del

presente siglo que se ha

producido algo asi como

un redescubrimiento de
América a través de sus expresiones
estéticas, las mismas que han sido
catalogadas como arte y no Gnica-
mente tenidas en cuenta por su in-
terés antropolégico y etnogréfico.
De esta forma han sido ubicadas de
manera destacada en el contexto de
la plastica universal, Los descubri-
mientos, producte de una investi-
gacion mas intensa a pattir de tal
época, [ograron sacar a la luz insos-
pechados elementos de la vida ar-
tistica y cultural det hombre prehis-
pénico de América.

11.000

nos de magia | Mmisterio

(*) Embajador del Servicio Exterior. Actual Subsecretario Administrativo.

Este articulo fue publicado en a revista sueca Kons Verdet {Actualidad Artistica} de circulacién en toda el
4rea nordica.

164 AFESE 25



Notas

Estos trabajos arqueolégicos
también. han colocado al Ecuador
en un lugar relevante dentro de es-
te panorama de la antigua cultura
indo-ameticana y muestran a este
pequeiio pais como un gran precur-
sor y generador de una cosmovi-
sion, que influyé en muchas de las
expresiones de las grandes culturas
de mesoamérica y el &rea andina.

La pluralidad de climas, paisa-
jes y ambientes, de un territorio
que se reparte entre el Océano Paci-
fico, los Andes y la Amazonia, con-
tribuyeron a que el habitante de lo
que es actualmente Ecuador, alcan-
ce niveles de una alta sensibilidad y
produzca un arte de gran riqueza y
variedad. Desde su inicio, la pléasti-
ca ecuatoriana nos habla de paz,
fertilidad, integracién con la natu-
raleza , producto claro de esa mez-
cla de humanismo y magia que es
propia de la filosofia indigena.

En 1991 el pueblo sueco pudo
observar en el Museo Histérico de
Estocolmo, en la exposicidn que se
denomind “Ecuador, la Tierra y el
Oro”, una coleccién excepcional
cuyas piezas més antiguas supera-
ban los 3500 afios A.C. En ella se
aprecid no sdlo el valor arqueoldgi-
o y antropolégico de un pais mul-
ticultural , sino también la alia cali-
dad de arte, muchos de los cuales
hubieran podido set creados por los
mejores artistas contemporaneos.
Por ejemplo, la figura mitologica de
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la fotografia, que proviene de la
cultura “Tolita” -una regién en el
norte del Ecuador, hacia el Océano
Pacifico-, muestra la libertad de
composicion y expresién singular
que le da la modernidad y los ele-
mentos dimensionales propios del
estilo picassiano. En esta pieza se
confunden hombre, serpiente, sin-
tesis de divinidades que parecen
permanentes en el hombre ameri-
cane.

El numeroso piblico que visité
la exposicion, pudo encontrar dos
elementos importantes: el sereno
equilibrio entre la belleza y utilidad
de la ceramica y ‘el refinamiento
creativo con que el hombre ecuato-
riano manejé los metales, hasta el
punto e lograr la proeza técnica de
amalgamar oro y platino hace dece-
nas de siglos, cuando aquello fue
alcanzado en Europa tan s6lo en el
Siglo XVIL. (En la fotografia se apre-
cia una mdscara elaborada con oro y
Plating, también de la cyltura *“Toli-
ta”®).

Las etapas en la
Historia

Dificil tarea de hacer una sinte-
sis del arte ecuatoriano por la mar-
cada diversidad de los elementos
que lo componen. Siguiendo a los
tratadistas podriamos ensayar una
clasificacidn de las etapas de su de-
sarrollo: la primera se remontaria
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aproximadamente a 11.000 afios
hasta la invasién incdsica; la segun-
da ocuparia el corto periodo incisi-
co hasta la llegada de los espafioles;
la tercera estaria marcada por et Si-
glo XVI y caracterizada por la ar-
quitectura renacentista, patticular-
mente en Quito; la cuarta estaria
constituida por el predominio de la
escultura y la pintura barroca de los
Siglos XVII y XVIIL; la quinta esta-
ria dada por 1a era Republicana con
el romanticismo del Siglo XIX, has-
ta los umbrales del actual arte ecua-
toriano que, en el Siglo XX, tiene
dos momentos fundamentales: el
indigenismo de los afios 40 “la pri-
mera corriente de afirmacién na-
cional” y la pintura que se inici6 en
los afios 60.

El periodo “migico” del arte
ecuatoriano, €l preincaico, esta di-
vidido en varias etapas y las distin-
tas culturas se identifican general-
mente por el lugar geografico de los
hallazgos arqueolégicos. No las
enumeraré a todas, pero si cabe su-
brayar un hecho de singular signifi-
cacién dentro del arte americano.

e trata de que a mediados del pre-

" sente siglo, se descubre la primera

cultura del periodo formativo, la de
“Valdivia”, con su cerdmica, proba-
blemente la mas antigua del Conti-
niente, pues superatia los 3500 afios
A.C. El hombre de Valdivia tenia
una cultura establecida, sabia hilar
y tejer. Sus enigmaticas ceramicas,

generalmente pequefias figurillas
femeninas de dos hasta veinticinco
centimetros de alto, denominadas
las “Venus de Valdivia”, es muy
probable que representen a una
diosa madre universal o exvotos
que se depositaban en grandes san-
tuarios, a ella dedicados. Se las ha
relacionado también con ritos de
fertilidad y de curacion y se rompe-
rian, (genetalmente una de las pier-
nas) después de haberse empleado
en la préctica religiosa.

Desafortunadamente, no exis-
tié ningin tipo de escritura a través
de la cual hubiéramos podido des-
cifrar el misterio de la historia ecua-
toriana de aquella época. Por ello,
la ceramica se ha convertido en
una especie de "tradicién oral”. La
ceramica serd el arte elegido por el
hombre ecuatoriano primitivo para
intentar representar sus dioses, sus
necesidades, sus deseos y también
sus ideales de belleza. Posterior-
mente la orfebreria -conocedora de
toda clase de recursos- también se
constituird en un idoneo elemento
de expresion plastica.

Los estudios coinciden en afir-
mar que desde esos tiempos inme-
moriales, la cerimica nos hablara
“de los progresos humanos en el
dominio de los procesos naturales”.
Y es gue en aquella época, el hom-
bre estaba mis cerca de si mismo y
también del medio ambiente, de la
naturaleza y atn dei universo.
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Las ceramicas de otras culturas
de la costa ecuatoriana, comio las de
Machalilla, Chorrera, Ia Tolita, apa-
receran luego mas trabajadas, mas
finas, con gran soltura pléastica. En
la regién andina ecuatoriana tam-
bién se desarrollaron culturas de
exquisito refinamiento. En varias
de ellas los abjetos de cerdmica
muestran una austera gama croma-
tica, la misma que est afiadida ge-
neralmente al dibujo geométrico
que insinta un alfabeto metafori-
co, donde angulos, lineas, tridngu-
los, circulos, rombos, llegan a exte-
riorizar temas de hondura psicolo-
gica o a sugerir elementos magicos
de profundo contenido c6smico o
religioso. En varias culturas tam-

bién encontramos como “leit-mo- .

tiv” la referencia persistente al feli-
no, a més de monos, arafias, ser-
pientes, iguanas, escotpiones, etc,;
representaciones de monstruos,
animales de origen fantastico, que
nos revelan que aquellos primetos
creadores ecuatorianos “giraban en
torno a una realidad de fabula”, el
tealismo fantastico de un mundo
zoo-antropomorfo que demuestra
la gama de temores y creencias mi-
ticas ancestrales. Mitos forjados
acerca de las leyes secretas del Uni-
VEIso,

Antes de la llegada del conquis-
tador inca, encontramos en el arte
ecuatotiano, junto con acabadas
expresiones en cuanto al manejo
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de la ceramica, una orfebreria refi-
nada como la de la cultura Tolita y
Manteia, asi como la gran produc-
cion textil.

En el corto perfiodo incasico de
alrededor de cincuenta afios, a mis
del auge de la cerimica, aparece
una ostentosa arquitectura cuyo
vestigio més representativo lo tene-
mos cerca de la ciudad de Cuenca,
en la zona Austral del Ecuador, con
las ruinas del Palacio Inca de Inga-
pirca. Monumento que demuestra
el virtuosismo arquitectonico inca-

rio, particularmente el manejo de .

la piedra almohadillada.

Los ecuatorianos anteriores a
1492 (fecha de la llegada a América
de Colon) fueron grandes navegan-
tes que recortieron por toda la cos-
ta del Pacifico que va de Chile a
Meéxico, con sus balsas cargadas de
piedras preciosas, otro, telas y
“spdndylus”, un tipo de concha,
simbolo de 1a fertilidad que fue uti-
lizada una vez pulida y elaborada
como elemento de intercambio, te-

niendo ademas calidades artisticas;

y religiosas. El Catedritico suf.co
Alf Homborg, ¢n una muy intere-
sante conferencia pronunciada en
Estocolmo sobre este tema, califico
a los "spéndylus” como “la concha
que los dioses aman”.

Quito fue en tiempo prehispa-
nico un importante centro en el
mundo andino de intercambio de
productos, lugar de confluencia en-

167



Notas

168

tre Norte, Sur, Oriente y Occidente.
Por ello, es posible imaginar el es-
plendor de Quito, que fue refunda-
da en 1534 por los espafioles, sobre
la leyenda de las “casas de placer”
del pendltimo Inca y de los Palacios
de la nobleza india; una ciudad que
<on el tiempo se convertiria en una
de las mds altas representaciones
del barroco americano.

La consagracion del
arte mestizo

Durante {a era hispnica, surge
en Quito, la actual capital del Ecua-
dot, la ciudad del nacimiento del
liltimo Inca, Atahualpa, una escue-

la artistica de caracteres muy singu-
lares, 1a llamada “Escuela Quitefia”.
Priman en ella los valores hispani-
cos, esto es lo occidental y cristia-
no, pero hay una mano de obra in-
digena que trasunta su origen. Qui-
to va a ser lugar propicio para crear
expresionies dnicas, no solo en el
campo de Ia arquitectura, sino de
las bellas artes y, a pesar de la dis-
tancia, va a estar constantemente al
corriente de los grandes movimien-
tos artisticos europeos. Esta ciudad
prehistorica, apenas conserva res-
tos precolombinos, pues fue des-
truida e incendiada por Rumifia-
hui, ¥ por los generales del Inca,
para que No cayera en manos espa-
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fiolas. Por ello, los espafioles no en-
contraron en Quito los anhelados
tesoros. $in embargo, allf fundaron
una ciudad donde se mezclan in-
fluencias flamencas e italianas, asi
como lo mudéjar.

En materia artistica, con los es-
pafioles hubo una imposicién, pero
también un auténtico mestizaje
cultural, partiendo del hecho de
que el peninsular se dedic6 més a
los quehaceres del Gobierno, €l ofi-
cio de las armas y descubrimientos,
a mas de la explotacién de las tie-
rras y de las minas.

Resultado de esto es que los tres
Siglos de la Colonia, las attes casi
exclusivamente fueron ejecutados
por indigenas y mestizos.

Obviamente, la esencia del arte
quitefio, al igual que la del resto de
América, surge del elemento etno-
16gico, pero esto no es suficiente
para calificar como mestiza a toda
una creacion artistica . Lo que ocu-
mid fue que el indio asimilo las téc-
nicas europeas y las fue adaptando
a su propio lenguaje estético ances-
tral. Por ello, bien puedo afirmar
que la “Escuela Quitefia” es la con-
sagracion del arte mestizo.

Fue precisamente este mestizaje
¢l que marcd el caracter personalisi-
mo del barroco gque se gestd en
aquella parte del Nuevo Mundo. Se
ha dicho que el orientalismo dor-
mido en el fondo étnico del indige-
na, se despertd al contacto con el
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cristianismo. Se produjo un sincre-
tismo entre las elementales creen-
clas magicas y una estructurada re-
ligién dogmatica.

Es asi que para representar ideas
abstractas no se buscan simbolos
procedentes de la cultura grecolati-
na, sino que se recurre a la millona-
ria riqueza de! mundo americano
arboles, plantas, fiores, los frutos de
la tierra, las aves, son muy utiles
para simbolizar cosas eternas.

Segin los historiadores, Quito
se convirtié en el centro de la escul-
tura y de las artes aplicadas durante
el siglo XVIL Desde alli se exporta-
ron una enorme cantidad de obje-
tos artisticos distribuidos a lo largo
de Sudamérica.

La Piedra de los Andes
convertida en Poesia
Arquitectonica

Un relato sobre el atte ecuato-
riano no puede prescindir de una
especifica mencién z la arquitectu-
ra de los Siglos XVI, XVII y XVIII,
puesto que ella define una época y
se constituye en una sintesis de to-
do cuanto fue capaz de crear el es-
piritu popular de esos afios. El alma
americana, apoyada port la nobilisi-
ma calidad de la piedra granito de
los Andes, més tarde llamada “an-
decita”, modificé 1as sobrias lineas
propias de la arquitectura renacen-
tista castellana. Ya a fines del Siglo

Quito va a sor Ingr

w0 s6lo on o
canpe e h
anpitectwa, sino
de las bellas aries
yapsardela
distmdia, a2

constantomente 3
corriente de los

artisticos ourapess.
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XVI, Quito fue una urbe monu-
mental y con sefiorial fisonomia.
Las Iglesias, los Conventos,
Claustros y otros edificios religiosos
que superan la centena, proporcio-
nan a la ciudad un aire marcada-
mente personal: clpulas por do-
quier, torrecillas, fachadas barrocas
tal el caso de la Iglesia Compafiia
de Jesiis, arcos de medio punto,
portales, columnas saloménicas,
doricas, definen la arquitectura qui-
tefia. Muchos de los edificios son ri-
camente decorados, otros, més aus-
teros en el exteriot, guardan en el
interior elementos de gran libertad
y contrapunto de formas voluptuo-
sas. Los talladores combinan armé-
nicamente los retablos barrocos
con toda suerte de estilos: el manie-
rismo y el morisco, especialmente,
Todo ello con gran profusién de
pan de oro. Las iglesias americanas
y particularmente las quitefias son
una abigarrada fusién de todos los
estilos y formas decorativas. Cabe
destacar que Quito fue declarada
por la UNESCO Patrimonio de la
Humanidad, precisamente en ho-
menaije a la gran riqueza que albet-
ga. Es una de las ciudades mas den-
samente pobladas de obras de arte.

La época Republicana
La Colonia persistira hasta co-

mienzos del Siglo XIX y en el afio
1830, el Ecuador comienza su vida

como Repdblica, hasta nuestros
dias. Hasta los inicios del Siglo XX,
comienza la desacralizacion del ar-
te. Luego de la Revolucioén contra
Espaiia se acude a nuevas fuentes y
Ia atenci6n se centra en Francia, de
donde, ademis, habian venido
también las ideas libertarias. Se pre-
fiere el clasicismo al academicismo.

En esta época se produce el en-
cuentro del artista ecuatoriano con
el paisaje. Varias misiones cientifi-
cas llegaron al Ecuador para estu-
diar la flora y la fauna. En Quito se
formo la mas importante escuela de
dibujo y pintura botinica. Artistas
pequefios participaron en la catalo-
gacidn de 1a flora de Perd y trabaja-
ron con ¢l cientifico José Celestino
Mutis (quien mantuvo intportantes
contactos con el sabio sueco Linné)
para el estudio de la flora de Bogo-
td, con magnificas laminas que se
pueden apreciar en los museos es-
pecializados del mundo. A partir de
la segunda mitad del Siglo XIX los
artistas optan por el paisaje, €l re-
trato civil, o fos elementos costum-
bristas. Es una época que ha gene-
rado mucho interés para mas pro-
fundos estudios.

Siglo XX - Los grandes
continuadores

La antologia sobre el arte y los

artistas latinoamericanos en los Es-
tados Unidos 1920-1970, denomi-
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nada “El Espiritu latinoamericano”
acompaiié a la impottante exposi-
cién del Museo de Artes del Bronx,
Nueva York, al referirse al gran pin-
tor ecuatoriano Enrique Tabara (al
que le califica como representante
mas innovador y original del arte
ecuatoriano} expresa que “El hecho
de que Tabara participara esporadi-
camente en exposiciones en los Es-
tados Unidos en un periodo cuan-
do el expresionismo abstracto esta-
ba en su apogeo y el arte pop
apenas se estaba iniciando en la es-
cena neoyorquina, puede explicar
Ia falta de reconocimiento de su
originalidad en los Estados Uni-
dos”.

Tal vez este comentario, desa-
fortunadamente verdadero, bien
podria ser proyectado también pata
hablar de otros grandes creadores
de la plastica contemporinea ecua-
toriana, cuyo reconocimiento in-
ternacional no ha correspondido a
sus altisimas cualidades creativas.

Cuando la notoriedad artistica
se alcanza, en buena medida, gra-
cias a los mecanismos rectores del
mercado cultural en los grandes
centros, dificil es que logren presti-
glo y reconocimiento gquienes no
tienen acceso a ellos. De todas for-
mas, bien podemos consignar
nombres de grandes pintores en el
mayor por la solidez y seriedad de
su mensaje artistico. Al comentar lo
anterior vienen a mi mente nom-
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bres de personajes como Egas, Ren-
dén, Guayasamin, Kingman, Taba-
1a, Viteri, Araceli Gilbert, a mas de
otros jovenes valores. La plastica
ecuatoriana en la primera mitad del
Siglo XX proyecté su afencién en
los temas sociales. El hombre y su
condicion humana fueron €l centro
de las preocupaciones plasticas de
los creadores indigenistas de los
afios 40, al que se denomind “Rea-
lismo Social”. Este acent(a, con ca-
racteres dramaticos, la situacion del
indigena que se convierte en sujeto
de la obra de atte. Dos son las figu-
ras cimeras de este periodo: Guaya-
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samin -el mas famoso de los pinto-
res ecuatorianos del Siglo XX- cuya
pintura se caracteriza por su ex-
traordinaria fuerza expresiva (pin-
tor de las grandes denuncias) logra-
da por su estilizacion geometrizan-
te de la figura, unida a un sobrio
aunque sabio manejo del color.
Kingman, que al principio adopt6
la retérica de los muralistas mexica-
nos, se distingue por su penetra-
cién humana: el maestro en el co-
lor, el dibujo y el tratamiento de las
formas. Humanismo y ternura son
las constantes de su expresién plds-
tica.

A partir de los afios 60, 1a pintu-
1a ecuatoriana entra de lleno en las
grandes corrientes vigentes de la
pintura universal.. Los gestores de
la transformacién fueron Tibara
(1930) y Viteri (1931). El primeto
de ellos, un permanente innova-
dot, de aquellos que encabezan las
vanguardias. De él el critico Lenin
Ofia destaca las brillantes solucio-
nes crométicas y estructurales y la
basqueda infatigable de formas y
expresiones. En cuanto a Viteri se
lo ha calificado como una de las fi-
guras méas polifacéticas del arte
ecuatoriano contemporineo. Autor
de espléndidos “Collages” que re-
descubren, segiin el critico Oria, “el
valor de lo popular y lo elevan a di-
mensiones trascendentales, en un
lenguaije original de connotaciones
mitico-magicas” (fotografia).

Actualmenite en el Ecuador vive
un florecimiento de las artes. En
ningiin otro orden de actividades el
pais puede ostentar tantas persona-
lidades. Quito y otras ciudades se
embellecen con esculturas de artis-
tas jovenes. La creatividad de la
nueva generacién en pintura, gra-
bado, escultura, que guarda rela-
cion con las orientaciones y enfo-
ques de la pintura moderna, estd en
monumentos de intensa bisqueda
¥, aunque no todo son logros, hay
encuentros que marcan una identi-
dad y que corresponden a la firme
tradici6n cultural ecuatoriana.

@

NOTA: Para elaborar esta sintesis he
recurrido a los estudios de los siguientes
historiadores y especialistas: Gabriel Ce-
vallos Garcia, Alfredo Pareja Diezcanse-
co, Filoteo Samaniego, Alexandra Ken-
nedy Troya, Rosangela Adoum, Javier
Ponce, Ivin Cruz, Hernin Rodriguez,
Manuel Esteban Mejia, Juan Cueva,
Olaf Holm, Lenin Ofia.

OBRAS CONSULTADAS: *Historia
del Arte Ecuatoriano” (Salvat); “Ecua-
dor- una sintesis del mundo en los An-
des”; “Diccionario critico de artistas
plasticos del Ecuador del Siglo XX, de
Hernin Rodriguez; Catilogo de la Expo-
sicién “Ecuador . la Tierra y el oro”; “Art
in Latin America®, “Tierra y Libertad”
catilogo de exposicién en Estocoimo
1989; “El espiritu Latinoamericano: Ar-
te y artistas en los Estados Unidos 1920-
1970%; “Entique Tibara® de Carlos
Aredn,
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