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Primer escenario: 1a
antigiiedad precolombina

junto monumental de la iglesia de

San Francisco, en el casco colomal
de Granada, junto al gran fage Cocibolca o
de Nicaragua, estd expuesto a un imprevisto
asombro: situada en la parte posterior del
monasterio, a la intemperie, una galerfa de
grandes monolitos de piedra se extiende an-
1e sus ojos, todos ellos procedentes de los
antiguos centros ceremoniales de Pensacola
y Zapatera, islas que se yerguen sobre la

E | viajero que llega a visitar ef con-

enorme y bella extension lacuestre nicara-
giense. Se trata de esculturas monumenta-
les, roidas por el tiempe y las aguas, todas
ellas representativas de divinidades zoomor-
fas y antropomorfas.

El viajero que las contempla no puede
menos que meditar, una vez que ha verifica-
do la extraordinaria antigledad de las figu-
ras, en algo que, conforme nos adentramos
en el tiempo, tiene que ver con las bases
mismas de la cultura y las diferentes cosmo-
gonias existentes en América. La estatuaria
de Zapatera tiene sin duda influencias en-
contradas y diversas y alli radica precisamen-

(*) Embajador del Ecuador ent Nicaragua. El presente trabajo fue presentado como ponencia en el IV
Encuentro Latinoamericano de Literatura, que se Hevé a cabo en San Salvador, del 21 al 23 de
febrero de 1996.
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te su trascendencia y peculiaridad: por un la-
g0, denota los rasgos estilisticos de 1a escul-
tura maya, especialmente |3 de Chichén itza
-5 asombroso el parentesco de los grandes
ofidios de piedra de Zapatera con las ser-
pientes del Templo de los Guerreros de Chi-
chén itza-; por otro lado, evoca los monali-
tos de la cultura San Agustin, en Colombia.
Investigadores como Frederick Thieck! y el
guatemalteco Manuel Galich? sefalan esta
doble influencia.

Lo que en verdad importa manifestar al
respecto es el cardcter de permanente en-
crucijada de culturas propio de ciertas zonas

del subcontinente, la reite-
rada interinfiuencia entre
los procesos civilizatorios
del norte y del sur: vale de-
cir, enfre las culturas andi-
nas y las civilizaciones de
mesoamérica, fundamen-
talmente.

En este sentido, el ist-
mo centroamericanc fue,
en particular, una encruci-
jeda desde la mas remota
antigledad precolombia-
na. Pero hay un pafs que,
dada su posicién geografi-
€a, tuvo también ese carac-
ter: el Ecuador. El hecho
crucial de estar situado en
la mitad del mundo -justa-
mente de alli deriva su
nombre-, determind, en re-
motas edades, que el ac-
tual territorio ecuatoriano fuese escenario
de repetidas migraciones y transferencias
culturales del norte hacia el sur y viceversa.

Quito, nombre que corresponde al del
mitol6gico reino aparecido hace unos dos
mil afos, durante el lamado periodo preco-
lombino de dasarrollo regicnal {e! Reinc de
Quito), parece significar en lengua vernacula
“pais de la mitad”, es decir, pais donde el sol
cae perpendicularmente. El nombre de Qui-
to guarda una extrafia y secreta correspon-
dendia con el de Ekitu, el méas antiguo nom-
bre del Egipto milenario y que coincide pre-
asamente con el macimiento, en la latitud

1) Thieck, Frederick: Idofos de Nicaragua, Leén, 1971,
2) Galich Manuel: Nuestros primeros padres, Casa de las Américas, La Habana, 1979,
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ecustorial, alli donde fluyen también las
fuentes del Nilo, de la primigenia fase de
evolucién de aquella civilizacidn.

Esta condicién de encontrarse en el cen-
tro del mundo hizo que culturas espléndidas
como la de la Tolita, asi llamada por haberse
encontrado sus yacimientos en la isla de ese
nombre, situada en la desembocadura del
rfo Santiago, en la provinda ecuatoriana de
Esmeraldas, tuviesen sobre todo un signo,
un sentido cosmopolita: verdaderos centros
en que conflulan corrientes comerciales y
migratorias y tenfan, a la vez, un caracter re-
ligioso y ceremanial.

Descubrimientos recientes comprueban,
por otra parte, el intenso intercambio exis-
tente entre las culturas andinas y mesoame-
ricanas: un intercambio que era, a la par, co-
mercial, cultural y religioso.

Todo ello ha hecho del territorio ecuato-
riano uno de los mas interesantes en cuanto
al conacimiento de la evoluadn de las pue-
blos precolombinos, punto de enlace y transi-
cion entre las grandes corrientes culturales de
Mesoamérica y los Andes Centrales. El ya ¢i-
tado Manuel Galich, prolifico autor y maestro
guatemalteco, sefiala una coincidencia crono-
I4gica en la marcha hacia la civitizacion desde
Mesoamérica, pasando por el temitorio ecua-
teriano, hasta el altiplano boliviane y sus con-
fines con el noroeste argentine, al menos du-
rante los dos dltimos milenios antes de Cristo.
Los arquedlogos Emilio Estrada y Clifford

Evans? , al estudiar la cultura Chorrers, que se
extendi6 por el centro y sur del Ecuador y cu-
ya cermica estiman “no superada por cultu-
ras posteriores”, comprueban la coincidendia
del proceso de expansién de Chorrera y la in-
tensificacion del cultivo del mafz, con una in-
vasion procedente del sur de Mesoamérica.

En el lamado pericdo de las culturas re-
gionates (500 a.C. a 500 d.C.), se encuentra
un nivel equivalente en los avances de las cul-
turas ecuatorianas (Jamacoaque, Guangala,
La Tolita, Bahfa) con sus contemporéneas de
Mesoamérica y del Perdt, El santuario de [a is-
la de La Plata, frente a la costa sur de Mana-
bi, en el Padifico ecuatonano, demuestra, en
sus vestigios, que los habitantes de esas cos-
tas navegaban por el Pacifico, hecho ratifica-
do por la existencia de una ceramica semejan-
te a la mesoamericana y a la de la costa sur
del Per(. En [a lapidaria, alfarerfa y orfebreria
de esas culturas se han visto vinculaciones
con los mayas y los chibchas, entre otros he-
chos, por el uso de materiales como la jadei-
ta, de indudable origen centroamericano.

El arquedlogo aleman Max Uhle*, tanto
como Jacinto Jijon y Caamano®, Paul Rivet® y
Otto Von Buchwald’, senalan que las pobla-
cicnes ecuatorianas pertenecieron, en forma
abrumadora, casi todos a la raza chibcha,
partida en varias ramas, las cuales, hasta el
dia de hoy, ocupan casi todo el ceniro de
Amévica, desde el Ecuador y, por Colombia,
hasta Costa Rica y el sur de Nicaragua.

3) Estrada, Emilio y Clifford Evans: Cultural Development In Ecuador, Aboriginal Cultural Development in Latin

America an Interpretative Review, Washington , 1963.
4) Uhle Max: Estado actual de la prehistoria ecuatoriana, Quito, 1929,
5) Jijén y Caamano, Jacinto, El Ecuador interandino y occidental, Quito, 1943,
6) Rivet, Paul, EI origen del hombre americano, México, 1963,

7y Buchwald, Otto von: citado por Galich, Op. dt.
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Afirma Max Uhle, apoyado por Estrada y
Evans:

"El Ecuador, situado en la linea media en-
tre Centroamérica y el Perti -que formo el se-
gundo foco méas importante de civilizaciones
antiguas-, estaba, por eso, mds cerca del pals
de origen comun de las civilizaciones, y de es-
ta manera en situacién favorable para el con-
trol de los movimientos que, viniendo de
Centro América, fertilizaron el desarrollo de
todos los palses occidentales del continente
americano.- Las civilizaciones transportadas
de Centro América al sur se presentaron, por
eso, en el Ecuador, también con mayor origi-
nalidad que en el Peri y mas al sur, donde de-
finitivamente llegaron*®.

Detenido ante 1a gigantesca estatuaria de
la isla de Zapatera, abismado en las extrafias
divinidades antropomorfas que nos contem-
plan desde su arcana antigledad, en tanto el
viento del gran lago de Nicaragua bate fas te-
chumbres de teja de la sefiorial ciudad de Gra-
nada, el viajero no puede dejar de meditar en
los abisales y misteriosos contactos que, des-
de hace milenios, tuvieron por escenario la
desproporcionada geografla de América, ¢+
mentando el rasgo mutiple, contradictorio,
desgarrade y espléndido de nuestra peculiar
civilizacién latincamericana.

Segundo escenario: la etapa
colonial

Estos contactos se volvieron naturales e
imprescindibles a partir de fa conquista de
América, impulsados precisamente por la di-
namica y las necesidades internas de la colo-

nizacion espafiola.

S6lo para referirtnos al caso concreto
ecuatoriano - centroamericano, vale la pena
sefialar 13 titanica y frustrada empresa em-
prendida por Pedro de Alvarado, goberna-
dor de Guatemala hacia 1534, el cual, cono-
ciendo de la posible expansion colonizadora
de Francisco Pizarro hacia Quito, desde el
Per(, decidié adelantarse, capitaneando un
grupo de bravos hombres que, partiende de
Antigua Guatemala llegarian a las actuales
costas ecuatorianas y de alli, atravesando
selvas y nieves eternas, venciendo dificulta-
des sin niimero, sobrehumanas, caerfan fi-
nalmente en el altiplano para hacer suyas,
en nombre del Rey, las tierras del antiguo
Reinc de Quito. Lamentablemente para Al-
varado, y ante la inminencia de su llegada,
un lugarteniente de Pizarro, Sebastian de Be-
nalcizar, junto con Diego de Almagro, se
apresuraria a fundar fa capital espaiola del
Reino, en un lugar distinto al de su actual
ubicacién, lo que obligaria a Alvarado, ver-
dadero centauro de las indias, a regresar, no
sin antes, como era usual, redbir una apre-
ciable compensacién en pesos de ofo.

El propio Sebastidn de Benalcézar, pri-
mer intendente o alcalde de Ledn, Nicara-
gua, dejd ésta para atender el llamado de
sus compafiercs Pizarro y Almagro y em-
prender la conquista de Quito. Auténtico
fundador de ciudades, lo serfa de Quito, el 6
de diciernbre de 1534, y de otras como, por
ejemplo, Popayan. Al partir de Lebn, llevé
consigo algunos indigenas nativos de Nica-
ragua, entre ellos, unas indias subtiava, por
lo que es posible que la sangre indigena ni-

8} Uhle, Max: Op.cit.
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caragiense se mezctd, en el marco bérbaro
de la conquista, con la de natives o mestizos
ecuatorianas.

Entre tanto, de modo paralelo a la gesta
conquistadora y sangrienta, mas allé del bri-
llo de las espadas y el estruendo de los mos-
quetes, en el trafago del terror espaficl sobre
el aborigen indio, cobraban forma también,
como parte inalienable de |a empresa coloni-
zadora, los primeros sintomas de una nueva
cultura y de una incipiente literatura.

Primero serfan, naturalmente, los Cro-
nistas de Indias, que, entre los que llegaron
a Quito, debe citarse sobre todo a Cieza de
Ledn, autor de la “Crénica del Perd”; Caba-
llo de Balboa y fray Marcos de Niza. Luego,
y en el marco de la misidén evangelizadora de
Espafta, la fiteratura de caracter religioso y li-
tirgico. Dentro de esta vertiente, y ya en el
siglo XVII, uno de los mas celebrados auto-
res quitefios, por su erudicidon y amenidad
fue fray Gaspar de Villarroel, mas tarde obis-
po de Santiago de Chile y de Charcas, en el
Alto Pery, Villarroel, autor, entre otras obras,
del “Gobierno Eclesiastico y Paclfico”, fue
hijo del licenciado Gaspar de Villarroel y Co-
ruia, natural de Antigua Guatemala y, se-
gun su hijo, uno de los mayores letrados que
se vieron en las Indias®.

Otros importantes autores quitefios de
la época (siglos XVI, XVl y principios del Xviil)
fueron los poetas Antonio Bastidas, Jacinto
de Evia, el bardo barroco Juan Bautista Agui-
rre y la religiosa Gertrudis de San lidefonso,
pulida escritora mistica.

Mas tarde, en la segunda mitad del siglo
XV, la literatura ecuatoriana deja de girar

atrededor del eje religioso - litGrgico impues-
to por !a autoridad y avanza bruscamente
hacia un estilo, primero neacldsico y, més
tarde, abiertamente romantico.

En el interin ha tenido lugar, en la plsti-
¢a, un fendmeno de amplia repercusion con-
tinental: 1a llamada Escuela Quitefia, esen-
cialmente barroca, que dejard sentir su in-
fluencia en diferentes puntos de las colonias
americanas, como, por ejemplo, Popayan,
Nicaragua, incluso en Antigua Guatemala, y
se corresponderd con otras vertientes coinci-
dentes como la denominada Escuela Cuz-
quena y de Lima, y con el barroco mexicano.

Al terminar el siglo XVIll, y en el marco
de la transicién colonial republicana que se
opera a luz de las nuevas ideas de fa llustra-
cidn, aparecen figuras de gran significacion
intelectual, entre elfas, Eugenio de Santa
Cruz y Espejo, uno de los precursores de la
independencia americana, quien escribi6,
pensé y luchd en el Quito de fines del siglo
XV, y Juan de Velasco, uno de los jesuitas
expulsados de las colonias espafiolas en
1767, quien escribié en el exilio su monu-
mental “Historia del Reyno de Quito”. Am-
bos sustentan el primer intento por plasmar
un verdadero Estado nacional y una intuicion
de modernidad en las postrimerias del régi-
men colonial. Espejo ptantea no sélo una
amplia reforma del régimen politico y social
imperante, sino también una profunda reno-
vacion del lenguaje que se encarna en la cri-
tica despiadada y licida del engolado con-
ceptismo imperante. Esta requisitoria contra
la cultura oficial se hace evidente en sus
obras més representativas: “El Nuevo Lucia-

9) Barrera, Isaac J.: Historig de Ia Literatura Ecuatoriana, Editorial Libresa, Quito, 1979.
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no", "Marco Porcic Catén”, "La Ciencia
Blancardina”, "Reflexiones acerca de las vi-
ruetas”, “Defensa de los curas de Riobam-
ba* y "Primicias de la Cultura de Quito” (el
primer periédico quitefio}.

A fines también del XVIil'y principios del
XIX, un intelectual guayaquilefio, Rafael
Garcla Goyena (1766-1823), escribe en Gua-
temala, donde murid, sus fabulas a la mane-
ra de La Fontaine, pero con un sentido ple-
namente americanista, sintoma de ese afén
de modernidad y de creacién del Estado-na-
cional subyacente a las ideas prevalecientes
en ese perfodo de transicién.

Tercer escenario:
Independencia y Republica

Al iniciarse la vida independiente, es de-
cif, en el primer tercio del siglo XIX, fosé Joa-
quin Olmedo es el gran neoclésico de la lite-
ratura ecuatoriana, autor de fos magistrales
"Canto a Bolivar” {u Oda a la Victoria de Ju-
nin} y “Canto a Mifiarica®, dos poemas épi-
€05 que exaltan el sentir heroico de aquellos
momentos revolucionarios. Tanto en la litera-
tura, como en la pléstica, la iconografia pre-
valeciente sera clvica y exaltadora de lo heroi-
o, lo que, por otra parte, subraya también el
trénsito de lo religioso-colonial a lo profano y
desacralizado de la etapa republicana.

Mas tarde, en |a segunda mitad del XIX,
otras dos grandes figuras, antagdnicas entre
ellas, Juan Lebn Mera y Juan Montalvo, asi-
milan las corrientes romanticas prevalecien-

tes en las primeras décadas del siglo XIX eu-
ropeo. El primero, Mera, escribe su novela
"Cumanda”, bajo el influjo exético y conser-
vador de la Atala de Chauteaubriand; el se-
gundo, Montalvo, uno de los mas importan-
tes prosistas decimondénicos latinoamerica-
nos, luché toda su vida por los ideales
liberales y nos dejé obras fundamentales co-
mo "Las Catilinarias”, "Capitulos que se le
olvidaron a Cervantes”, "El Cosmopolita” y
“Los Siete Tratados”. E critico nicaragiense
Jorge Eduardo Arellano considera a Montal-
Vo, junto a José Marti y Rubén Dario, entre
los grandes renovadores de la prosa castella-
na que luego adquirirfa esplendorosa vigen-
cia en el modernismo™.

Montalvo tiene una especial vinculacion
con Centroamérica, no sblo por sus contac-
tos con los luchadores liberales centroameri-
canos de la época, sino sobre todo por el
magisterio intelectual ejercido sobre muchos
intelectuales centroamericanos de entonces,
entre ellos, el mas universal de los poetas de
esta parte del mundo: Rubén Dario.

Montalvo “prefigurd en nuesiro idioma
el ensayoc moderno que luego cultivaron Mi-
guel de Unamuno y José Ortega y Gasset
-afirma Arellano—. Prefer(a los tratados a los
agiles articulos de periddico; gustaba de
construir monumentos, no fluidas miniatu-
ras. Por esa actitud, logré en ocasiones fre-
cuentes una prosa poemdtica, romantica,
cercana al poema en prosa modernista. Da-
rio fue el primero en anotarlo: Poeta —escri-
bia— siempre esta con & la resplandeciente

10) Arellano, Jorge Eduardo: Montalvo en Nicaragua, separata de la Revista historico Critica de Literatura Cen-
troamericana, Vol, 1, No. 1, Extracto del ensayo “Imagen y dmbitos de Juan Montalvo®, premie Dario -
Montalvo, Managua, 1971,
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falange de los poetas. Sus largos
y limpidos periodos son semejan-
tes a blancos y firmes escalones

de marmol, por donde se sube a
un santuario™ .

Refiriéndose al caso de la in-
fluencia de Montalvo sobre Da-
rio, Arellano anota:

“Antes de su viaje a Chile, Da-
fio tuvo en Montalvo un maestro
de la prosa: por #l, pradicamen-
te, aprendit a escribir. Desde
muy joven el nicaragiiense lo ha-
bla leido suficientemente como
para llegar a conocerlo a fondo y
sentir hacia & una exagerada ad-
riracién. Esta era comon en ¢l
medio intelectual de su ciudad
nativa -Ledn de Nicaragua- y no
podia dejar de experimentarla,
ya que el apasionado escritor i-
beral se hallaba en (a plenitud de
su creacién y de su fama. La efa-
pa rubendariana de ‘enfant terrible’, en efec-
to esta marcada por el espiritu montabvino: el
adolescente no solo asimila el anticlericalismo
de su maestro, sino también su tono perso-
nal. Asi lo reconogeria al recordar afos mas
tarde que en el periddico 'La Verdad' -al que
habla sido llamado- redactaba articulos de
combate a la manera de un escritor ecuato-
riano, famoso, violento, castizo e ilustre, lia-
mado Juan Montalve, que ha dejado excelen-
tes volimenes de tratades, conminacicnes y
catilinarias”.

En efecto, Montalvo era conocide am-
pliamente en Centroamérica, particularmen-

te a la luz de las luchas liberales de fines de
siglo. “Para la prosa polémica de caracter re-
figioso y politico, cultivada por la generacion
del Atenea de Leén -dice , asimismo, Arella-
no-", era (el ecuatoriano) un brillante mode-
lo”, que influirfa en autores como el leonés
Mariano Barreto, el granadino Enrique Guz-
man Selva, asi como en |a generacién poste-
rior a Darfo.

Otro escritor lberal, muy en la linea de
Montalvo, Federico Proafio, debid a la lucha
contra los déspotas Garcla Morena e Ignacio
de Veintimilla, vivir y morir en &l exilic en tie-
rras centroamericanas, patrias fraternas que

11} Arellano, jorge Eduardo: Op.cil.
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le acogieron generosamente.

Federico Proafic escribié y fundd perid-
dicos en varios paises del istmo centroameri-
cano: en Costa Rica, en El Salvador, en Gua-
temala. En Guatemala fundé, junto con
otros intelectuales liberales, el “Diario de
Centroamérica” y escribié en sus paginas
con el seudénimo de “Rico de Fe".

"Centroamérica -escribe Isaac J. Barre-
ra-" ha sido siempre para los ecuatorianos el
amistoso refugio en las andanzas de politicos
en desgracia o en destierro. En El Salvador
—afiade— encontrd también Proafio puerto se-
quro, paz y tranquilidad; le amé una hermosa
mujer que supo aprisionarlo entre sus brazos,
sin permitirle ya el regreso a la patria. La revo-
lucidn liberal seguia en el Ecuador el curso que
confinarfa con el triunfo para muchos afios. En
Centroamérica se preparaban las invasiones
de 105 ecuatorianos revolucionarios, a cuya ca-
beza se encontraba siempre Eloy Alfaro. Proa-
fio no lo acompaii6 a la de 1884, por no se-
pararse de la mujer amada”. Proafio murié en
Quezaltenango el 23 de mayo de 1894, a los
cuarenta y seis afios de edad. Escritor castizo,
ameno, pulido, facil, que sabfa fustigar al tira-
no cuando era necesaric, meredod a su muer-
te una sentida cronologfa de José Martl:

“Anoche -dice el gran prosista cubano al
enterarse de su muerte- dejé de existir nues-
tro queridisimo Federico Proario; tengo el al-
ma desgarrada; justed sabe que lo querfa-
mos tanto!... Para los enemigos del albedrio
del hombre, y de su franco empleo en Amé-
rica, no tenfa més que uha y diente. Y su

pluma, fina y fuerte, esbozaba de un rasgo,
iluminaba de un revuelo, clavaba de un pico-
tazo, se abria, como en dos alas, ante las
majestades del hombre y de la Naturaleza.
Duerma el ecuatoriano en suelo guatemalte-
co, donde lo amé un poeta cubano. £5 una
la América” .

Cuarto escenario el siglo XX

Durante |as dos primeras décadas del si-
glo XX, tardlos epigonos de! modernismo y
exiliados en su propia tierra, cuatro jévenes
poetas ecuatorianos escriben exquisitamen-
e, pero mueren pronto, alcanzados, unos
por el suicidio, otros por la droga, en todo
caso protagonistas de una aventura o de
una evasién efimeras y fulgurantes. La lfa-
mada "generacion decapitada” estuvo inte-
grada, fundamentalmente, por los quitefios
Ernesto Noboa y Caamafio, Arturo Borja,
Humberto Fierro y el guayaquilefic Medardo
Angel Silva. Coetaneamente a ellos escribid
un prosista decadente, aunque pulido y cas-
tizo, Genzalo Zaldumbide, autor de una tar-
dia novela roméntica. "Egloga Tragica”.

Como en muchas otras latitudes ameri-
canas, estos poetas reconocieron la influen-
cia determinante de Darlo. A la muerte de
éste, en febrero de 1916, varios integrantes
de esta generacién modernista ecuatoriana,
entre otros, Noboa y Caamafio y Humberto
Fierro, decidieron guardar luto por tres dias.

Seguin Agustin Cueva™, |a evasién de los
llamados “decapitados” pudo ser un sinto-

12) Bartea, Isaac ).: Op, cit,
13) Carta de Marti citada por Barrera, Op. cit. Pag. 893.
14) Cueva Agustin, Entre la ira y la esperanza, Casa de 1a Cultura Ecuatoriana, Quito, 1967,
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ma de la transformacién que habla experi-
mentado el pals a raiz del triunfo de la Revo-
lucién liberal de 1895. Efectivamente, casi
todos los modernistas ecuatorianos prove-
nian de la clase feudal terrateniente que ha-
bia sido desplazada historicamente del po-
der y sustituida por una emergente burgue-
sfa mercantl que tenia por plaza fuerte al
dindmico puerto de Guayaquil. Este senti-
miento de pérdida o de despojamiento de-
terminaria, de acuerdo con Cueva, un conte-
nido literario de rechazo y evasion de la rea-
lidad, un volver los ojos hadia los fuegos
artificiales de Europa v al medievoromantico,
temas que también fueron parte del imagi-
nario rubendariano.

A la derrota modernista, sucede, alimen-
tado por los ecos de la Revolucién Rusa y la
influencia de la novela regional latincameri-
cana, un movimiento que reivindica lo nacic-
nal, lo teldrico y que imprime a la literatura
un tono de protesta social y politica. Son
precursares de este movimiento Luis A. Mar-
tinez (A la Costa”, 1904) y Fernando Cha-
ves ("Plata y Bronce®, 1927).

Luis A. Martinez expresa, en su novela,
el proyecto liberal que buscaba la democra-
tizacién y la integracién del pals: afgo que
también persiguieron los movimientos libe-
rales centroamericanos de la época. Fernan-
do Chaves, en cambio, es caso tipico de au-
tor de transicion: en “Plata y bronce”, el te-
ma es indiano (no indigenista), pero su prasa
es todavia modernista, distinta a la del vigo-
roso realismo social que adviene en la déca-
da de los afios treinta y cuarenta.

Sea de elio lo que fuere, ambos anun-
cian este movimiento -el realismo social-
que, entre sus integrantes, cuenta con escri-
tores de a talla de Jorge Icaza (autor de la
novela indigenista “Huasipungo”); Alfredo
Pargja Diezcanseco ("El muelle”, “Las tres
ratas”, “Hombres sin tiempo™), el mas proli-
fico novelista que ha dado hasta la fecha el
Ecuador; Demetrio Aguilera Malta (“La isla
virgen”, “Siete lunas y siete serpientes”); Jo-
sé de la Cuadra ("Los Sangurimas”), a quien,
por la estructura y la tematica de sus cbras,
se considera un verdadero precursor del rea-
fismo magico latinoamericano; Joaquin Ga-
Hegos Lara (“Las cruces sobre el agua”); En-
rique Gil Gilbert (*Nuestro pan”); Adalberto
Ortiz (“Juyungo”); Pedro Jorge Vera (“Los
animales purcs”); Angel F. Rofas ("El Exado
de Yangana”), Eduardo Mora Moreno (*Hu-
mo en las eras"); Alejandro Carrién ("La es-
pina”}. El gran critico suscitador de este mo-
vimiento fue Benjamin Carrién, poligrafo de
estatura continental y fundador de la Casa
de la Cultura Ecuatoriana.

Lo fundamental de este movimiento, el
llamado realismo social de los afios treinta,
fue el haber vuelto su mirada al paisaje pro-
piamente americano y la recuperacién, para
la literatura, de los problemas, cosmovisio-
nes &, inclusive, el habla del pueblo, en lo
que un critico y novelista ecuatoriano, Ale-
jandro Moreano' ha calificado de “tentativa
de toma del poder en ¢l seno del lenguaje”.
En este sentido, el realismo ecuatorianc de
los afios treinta y cuarenta asimilé los apor-
tes de la novela regional latinoamericana y

15) Moreano, Alejandro: E escritor, la sociedad y el poder, La literatura ecuatoriana en los itimos 30 afios, Edito-

rial El Conejo - Hoy, 1983, Quito.
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reivindicé el programa estético de mowi-
mientos fundamentales como, para poner
un solo ejemplo, el muralismo mexicano.
Paralelamente 2 estos namadores, un
grupe importante de poetas asimilanan los
mejores hallazgos de la vanguardia y del
creacionismo latinoamericanos: Jorge Carre-
ra Andrade, Gonzalo Escudero, Alfredo Gan-
gotena, Hugo Mayo. Més tarde, otra promo-
cién lirica irfa al paso de toda la evolucion ak
tima de la poesfa universal y latinpamericana:
Jorge Enrique Adoum (poeta mayor -“Ecua-
dor amargo”, “Los cuadernos de la tiera”-y
novelista innovador “Entre Manx y ura mujer
desnuda®), César Davila Andrade, Francisco
Tobar Garcla (poeta, dramaturgo y novelista),
Francisco Granizo, Efrain Jara Idrobo, Carlos

Eduardo Jaramillo, Rafael Diaz Icaza, Hugo
Satazar Tamariz, entre los de fa “generacién
del cincuenta”; Humberto Vinueza, Ulises Es-
trella, Rafael Larrea, Radl Arias, entre los lla-
mados “Tzantzicos” (“Reducidores de cabe-
2as"), movimiento agitacional de los afos se-
senta; Julio Pazos, Alexis Naranjo, lvan
Onate; Antonio Preciado; Fernando Nieto, y
novisimos como Fernando Itdrburuy, Fernan-
do Balzeca, Margarita Laso, Edwin Madrid,
Ernesto Proafio Vinueza, entre otros.

El llamado Movimiento Tzantzico, surgi-
do en los afios sesenta y del cual provienen
algunos de los més significativos poetas y
narradores del Ecuador actual, procamé la
necesidad de una nueva escitura y de una
nueva actitud estética y humana: 1a percep-
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cién del arte como actitud vital: el parricidio
(es decir, Ia rebetion contra sus antecesores,
los realistas soctales); la tesis del compromi-
s0 de la literatura; la poesia escenificada y
agitacional; la experimentacion formal; la
convocatoria a promover una cultura nacio-
naly popular; el caracter subversivo de la ac-
tividad intelectual®®.

La actitud tzantzica, que per otro lado se
correspondia con {a sensibilidad prevalecien-
te en el dmbito de 1a cultura en las diferentes
latitudes americanas de los anos sesenta,
marcH profundamente la actitud y la practica
estética de los ahos posteriores, unido todo
ello a la actualidad cultural prevaleciente en
¢l dmbito latinoamericano y mundial. Promo-
vié, ademds, una renovada reflexién sobre los
problemas nacionales y especificamente en
relacién con la dilucidacién de la identidad o
del ser nacionales. Alrededor de estas proble-
méticas cabe citar a importantes ensayistas
como Agustin Cueva ("Entre la ira y 1a espe-
ranza”, "Bl desarrollc del capitalismo en
América Latina”, "El proceso de dominacion
politica en el Ecuador”, entre otros libros ca-
pitales); Fernando Tinajero {"M4s all3 de los
dogmas”); Juan Valdano; Bolivar Echeverria;
Hernén Rodriguez Castelo; y otros.

Tomarido en cuenta la propuesta tzant-
zica y, en general, el planteamiento de van-
guardia propio de los afios sesenta, dos poe-
tas merecen un comentario especifico por el
aporte que estan brindando a la evolucién
actual del hacer poético ecuatoriano: Hum-
berto Vinueza y Fernando Nieto Cadena. Es-
te Ultimo, Nieto Cadena {“Tanteos de ciego
al mediodia”, "De buenas a primeras”), ha

trabajade intensamente con el lenguaje coti-
diano y popular, creando una iconografia de
la contemporaneidad corrosiva e ironica;
Humberto Vinueza, por su lado, ha venido
entregando una obra sélida, caracterizada
por la experimentacidn en las posibilidades
del lenguaje y el desciframiento y desacrali-
zacién de mitos nacionales y latinoamerica-
nos, en obras como "Un gallinazo bajo un
sol de a perro” ~obra de su época tzantzi-
¢a-, "Poeta tu palabra”, "Alias lumbre de
acertijo”, "quiero envallejarme pero me en-
nerudo” ~tituto irbnico que expresa la evoly-
¢ion interna recornda por 1a poesia latinoa-
mericana en este medio siglo-,

Dos poetas centroamericanos, méas aca
de lo que legaron Vallejo y Neruda, han influi-
do, por decirlo de alguna manera, intima y
entrafiablemente, en los nuevos poetas ecua-
torianes. Ellos son el nicaragiiense Ernesto
Cardenal, y el salvadorefic Roque Dalton.

Cardenal, como enlace o médium entre
la poesia latinoamericana y los poetas not-
teamericanos de la generacidn “beatnick”, a
mas de ser una figura clave del denominado
“exteriorismo”. Daiton, por su possia pro-
fundamente innovadora & iconoclasta, desa-
cralizadora de la sintaxis y de las “buenas
maneras” burguesas, enraizada en las nue-
vas mitologias revolucionarias que han ani-
mado a las Gltimas promociones poéticas del
continente,

En la narrativa, en un movimiento de
reaccidn contra el realismo sodial de fos afios
treinta, surge, en fa década de los setenta y
ochenta, una nueva promocién que reivinds-
<a el lenguaje metafdrico y connotativo fren-

16) Moreano, Alejandro: Op. cit.
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te a la linealidad realista anterior. Estos auto-
res reconocen como su precursor a Pablo Pa-
lacio, escritor que siendo contempordneo de
los realistas sociales del treinta, cultivd un es-
tilo interiorista, esperpéntico, marcado por
una profunda introspeccién y proximo mas
bien a las experiencias del rioplatense Rober-
to Arty de los poetas vanguardistas de en-
tonces. La mas reciente promocion de narra-
dores ecuatorianos, 1a correspondiente a las
dos Ultimas décadas, se caracteriza por la in-
teriorizacién, la ruptura del tiempo narrativo
y otras busquedas poéticas o adopcion de
instrumentales estilisticos propios de la lite-
ratura conternporanea. Entre los cuentistas y
novelistas de mayor importandia de esta ge-
neracidn debe citarse a Abdén Ubidia {"Sue-
fio de lobos”, "Bajo un mismo extrafio Cie-
lo"). Francisco Proafio Arandi {*Antiguas ca-
ras en el espejo”, “Oposicidn a la magia”,
“Del otro lado de las cosas”), Raul Pérez To-
rres ("Teoria del desencanto”, “En la noche
y en la niebla”; ivan Egliez {“La Linares”, “El
triple salto”), Miguel Donoso Pareja {*Henry
Black”, “Dfa tras dia”), Juan Andrade Hey-
mann {“El lagarto en la mano™), Carlos Béjar
Portilla {*Tribu si”}, Jorge Velasco Mackencie
("El rincon de los justos”), Eliécer Cardenas
("Polvo y ceniza”), Jorge Davila Vésquez
{"Maria Joaquina en la vida y en la muerte”),
Cartos Carrién ("€l mas hermose animal
nocturno”), Alejandro Moreano (“El devas-
tado jardin del paraiso”), Marco Antonio Ro-

driguez ("El intruso”, “El delfin y 1a luna"},
Vladimiro Rivas ("Los bienes”), Huilo Ruales,
Javier Ponce, Javier Vasconez, Radl Vallejo,
Galo Galarza, Edgar Allan Gardia.

El critico Diego Araujo Sanchez califica
de nuevo realismo la narrativa vertebrada
por estos autores'’. "La novela ecuatoriana
de los diltimos afios -dice Araujo- ha incorpo-
rado a su retérica los nuevos procedimien-
tos, aquellos que son patrimonio de la nove-
la a partir de Proust, Joyce, Faulkner, Virginia
Woolf, y que nuestros autores han lefdo so-
bre todo en la novela hispanoamericana de
las (ltimas décadas, en Rulfe, Onetti, Conts-
zar, Garcla Méarquez, Lezama Lima, Vargas
Llosa, entre otros. Corrientes de conciencia,
rupturas temporales y espaciales, simulta-
neismo, multiplicidad de puntos de vista na-
rrativos, ficcibn dentro de la ficcidn, docu-
mentos de la realidad dentro de la novela
son, entre otros, recursos usados por nues-
tros escritores”.

Una literatura, |3 ecuatonana, que se en-
laza profundamente con las més caracteriza-
das tradiciones de la cultura [atinoamericana
y universal, y que hoy exhibe, diversa y ml-
tiple, un consistente grupo de poetas y na-
rradores con plena vigencia en el gozoso y a
la vez tormentoso camino que debe condu-
<irnos, si no hemos llegado ya, a la “tierra
prometida” de la literatura latinoamericana.

17) Araujo, Diego: Tendencias en la novela de los treinta iiltimos aflos, La literatura ecuatoriana en los ditimos 30

afos, Editorial El Conejo, varios autores, Quito, 1983,
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