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El artista Gonzalo Endara Crow, hizo una
exposicién en el Centro Nacional de Cuitura Cai-
ro Opera House, en Egipto, en octubre de 1995,
que despertd muy elogiosos comentarios en la cri-
tica especializada de esa capital,

Esta fue seguramente la idltima exposicion
intemacional del pintor, que fallecié prematura-
mente en abril del afio en curso.

El doctor Abdelwahab Elmessini, fildsofo,
pensador y critico egipcio, quedo muy impresiona-
do por la obra del maestro Endara y ha entregado
a nuestra Embajada, luego de varios meses de de-
mora, debido a sus compromisos internacionales,
un ensayo titulado en inglés “Of Fish, Fowl and
Men* (De Aves, Peces y Hombres) que trae expre-
siones trascendentales sobre la proyeccidn de En-
dara, ya que su arte ha sido viste por un pensador
musulmdn, medio oriental, con una sensibilidad
estética diferente a la nuestra dado el medio, la
cultura y la visidn religiosa en la que se desen-
wvielve. Esta critica es especialmente importante
por su contenido, dado que Endara ya no puede
deleitarnos con su produccion estética por lo que
consideramos de gran interés incluir la traduccidn
de dicha critica en Ia revista de AFESE.

Embajador Patricio Palacios

Director General de Relaciones Culturales
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Abdelwahab M. Elmessiri
uando vi por primera vez las
obras del Maestro Gonzalo En-

C dara Crow, me di cuenta ense-
guida de gque estaba en presencia de un
mundo muy privado, al mismo tiempo Unico
y universal, Como el idioma artistico de 1o~
dos los grandes maestros, ef suyo elude una
clasificacién, Podemos ver muchas de las
cualidades del gran arte romantico (esponta-
neidad, intuicién, “sinceridad”, glorificacion
de Ja belleza natura] y Ja armonla, celebra-
cién del color local, color y espacio que tie-
nen una existencia sélida, "naiveté” a lo
Henri Rousseau, etc.), pero tiene también la
precisién y la cuidadosa atencién a los deta-
lles de un clasico vy la escala épica del arte
humanista, donde todo es atraido hacia el
stylus altus. Algunos pueden sugerir e “rea-
lismo mégico™ como un término para descri-
bir el arte de GEC, otros pueden sugerir
otros términos; para mi, “humanismo magi-
co" seria fo mas apropiado,

Para justificar mi eleccion de este térmi-
no, permitanme discutir otro, a saber, el de
“modernismo”. El arte de GEC es sin duda

modernista. Pero el término “modernismo”
ha sido usado desde inicios del siglo XX pa-
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ra describir l2s principales corrientes del arte
Occidental (y cada vez menos Qccidental).
Pero dado que el término se refiere a casi to-
do lo que es moderno, no alcanza a abarcar
algunas de las sutilezas y matices de la pin-
tura moderna. Es por eso que distingo entre
dos variedades de modernismo: el primero
es un modernismo centrado en la naturale-
23, el segundo es un modernismo centrado
en el hombre. Ambas variedades tienen muy-
cho en comun. Ambas tratan de “decons-
truir” un universo dado de fronteras fijas,
normas establecidas y convenciones bien
arraigadas, con el fin de reconstruir un mun-
do nuevo que corresponda a ]a curva espe-
cifica de la imaginacién del artista. Ambas
variedades exploran el mundo del subcons-

ciente, lo surrealista, lo mitico, lo fantastico
y lo espefuznante .

Pero aquf terminz la similitud entre los
dos modernismos. € modernismo centrado
en la naturaleza gira alrededor del objeto no
humano {por "naturaleza” en este ensayo se
entiende ta ley natural, la ley de la necesidad
y et munde de los objetos fisicos). Oscila vio-
lentamente entre una objetividad que trasto-
ca lo humano y que coloca al hombre en la
jaula de hierro de la necesidad natural, por
una parte, y por |a otra, una subjetividad que
niega, toda libertad al hombre individual,
puesto que lo mantiene aislado del mundo
del hombre y la naturaleza, encerrado inco-
municada en la. prision de un ser iconico. Es
por esto que es un mundo de gposiciones bi-
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narias v de agudos dualismos de objeto ver-
sus sujeto, de general versus particular, de
todo versus parte y de universal versus local
y personal. Estos dualismos nunca son re-
sueltos, salvo en un monismo reductivo,
donde el objeto domina al sujeto y lo gene-
ral engloba a lo particular y lo especifico. Co-
mo se centra en la naturaleza, la posibilidad
de la transcendencia humana es totalmente
negada, porgue éste es el reino de la necesi-
dad, donde el hombre no puede hacer mas
que someterse a las leyes rigurosas de la ne-
cesidad. En lugar de logos, hay nihil, en lu-
gar de tefos, hay anomie y en lugar de cos-
mos, chaos, o pecr aln, una aporia. Un po-
zo sin fondo. Materializacién, alienacion,
suicidio, locura, etc., son aceptados como
données inevitables, una realidad final que
no puede ser mitigada ni superada. £5 por
esto que Ortega y Gasset habla de la deshu-
manizacién del arte en tiempos modernos.
Estéticamente, el modernismo centrado en
Ia naturaleza se traduce en fconos autorefe-
rentes marcadamente diferenciados que no
se refieren a nada fuera de ellos mismos, por
una parte, y por la otra, en formas alegdricas
desmaterializadas, amorfas, o0 en fragmen-
tos {iconos sin significado) que se refieren al
vacio cosmico y la indiferencia.

La segunda variedad de modernismo, a
saber el centrado en el hombre, gira en tor-
no al sujeto humano, |2 mente humana, po-
tente y de poder generador e integrador, mi-
ra al mundo de la naturaieza (el objeto no
humane) y lo humaniza, le da nombre, sig-
nificado y centro, Io llena de armonia, reco-
nociendo la diversidad a medida que sinteti-
za los diferentes elementos y dimensiones
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que componen el mundo obijetiva. Por lo
tanto, existe una unidad que no niega la
complejidad, una unidad multidimensional
que no degenera en monismo unidimensio-
nal y dualidades que se afectan mutuamen-
te sin hundirse en un agudo dualismo. Suje-
1o y objeto no se enfrentan uno a otro; inte-
ractian y se interpenetran. Dentro def
contexto del modernismo centrado en el
hombre, el artista puede mostrar los aspec-
tos mas oscuros de la psiquis humana, del
caos que acecha, pero nunca abandona el
suefo heroico de la trascendencia, y de Ja
posibilidad de lograr significado y orden, in-
cluso en una naturaleza aparentemente des-
provista de significado. Estéticamente, esta
variedad de modernismo se traduce en Ico-
nos significativos, un mundo de formas y co-
lores que tienen fronteras claras y distintivas.

GEC pertenece a esta segunda variedad
de modernismo centrado en el hombre, y su
lenguaje intelectual y estético puede ser in-
terpretado en ese contexto. Su lenguaje ests
compuesto por una serie de “palabras”, fijas
y claramente definidas, pero no son autore-
ferenciales, porque son a la vez iconicas y
simbolicas. Cada palabra {objeto, color, som-
bra, etc...) se refiere a si misma, casi en una
forma solipsista autoreflexiva postmodernis-
ta. Cada ser se destaca por si solo dentro de
sus fronteras en su bendita plenitud y madu-
rez (SU pequena narrativa); pero cada obje-
10 iconico es parte de un universo mas gran-
de, imbuido de vida, armonia y significado
{una narrativa grandiosa). Cada icono existe
dentro de sf mismo, pero se refiere a este
mundo.

Tomemos por gjemplo esta encantadora
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pintura titulada Una de mds. Graficamente
esta dividida en tres espacios distintos: dielo
azul, montanas verdes y abigarradas casas
centradas alrededor de un espacio amarillo,
la plaza del pueblo. Los colores estan marca-
damente divididas y colocados uno junto a
otro y cada uno constituye un mundo en sl
mismo. Los colores (como en una pintura
Fauvista) no se fusionan ¢ modulan o degra-
dan uno en otro. Sino que, a pesar de su in-
dependencia y separacién, se adhieren y for-
man un universo.

Lo mismo puede decirse de las aves, los
peces y los hombres, Sobre este abigarrado
trasfondo, hay aves que vuelan, peces gue
vuelan y peces que caminan entre los hom-
bres en la plaza de! pueblo. Los hombres con
su vestimenta iocal son pequedios, mucho
mas pequenios que los peces, pero no se
muestran degradados, sino que se tienen de
pie, dignos y erguidos. Las aves, los peces y
los hombres farman una comunidad y las ca-
sas de fos hombres, artefactos hechos por
SUS manos, se acurrucan suavemente al pie
de la montafia. El sol sale por dos direccio-
nes, bafiando a todo el mundo en su lumi-
nosidad, uniendo al delo, la montana y el
pueblo. La especificidad de los detalles y la
solidez de los colores estan integradas, sin
fusionarse, en un mundo armonioso cohe-
rente. Asf lo iconico se convierte en simbdli-
€0, sin perder su carédcter de icono.

Una de las mejores manifestaciones de
esta calidad iconica/ simbolica son los trenes
celestiales de GEC (que aparecen en por lo
menos cuatro de las pinturas exhibidas en El
Cairo). Los trenes son bien reales, un vagon
tras otro, avanzando en linea recta (las mé-

quinas no pueden soportar las curvas o los
secretos). Una maquina esta hecha de las co-
sas mas autoreferenciales, porque tiene sy
ley innata y opera uniformemente, comple-
tamente ignorante de su entorno. El tren,
con su locomotora negra a vapor, es usado
en muchas obras modernistas como simbolo
de lo objetivo v lo no humano, una fuerza
bruta que destruye la belleza, Ja armonia y la
inocencia. Los trenes de GEC tienen muy po-
co en com(n con esta uniformidad brutal.
Sus trenes, es cierto, avanzan en linea recta
como cualquier maquina que se respete, pe-
ro a diferencia de cualquiera que conozca-
mos, siguen avanzando por sus propias fie-
les, dejande atrés la tierra sélida, avanzando
hacia el cielo azul y entre las nubes. Los tre-
nes sdlidos se transforman en aves volado-
ras; ka maquina muerta se convierte en orga-
nismo vivo.

La carga inusual de los trenes de GEC
contribuye a este procesc de desmecaniza-
€én y vitalizacién, Un tren, por ejemplo,
transporta a una gran ave ¢on un largo pico;
va sentada espléndidamente en SU inocen-
¢ia, ignorancia y vanidad que bordea el en-
greimiento, parque poco sabe que es parte
de un universo mas amplio, mas significativo
y més coherente. Otra pintura lleva una car-
ga distinta: tres caballos diferentes -uno es
blanco, el otro una estatua de un hombre
mentado a caballo y el tercero un caballo
que tira de una carroza. El tren, el sustituto
mecanico de los caballos, estd a su vez car-
gado con caballos, y como los otros trenes
de GEC, éste también vuela por el cielo. Es
una inversidn del proceso que Ortega y Gas-
set habla observado: porque lo que tenemos
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aqui €s un mundo en el que
todo est4 cargado de signi-
ficado. Es un proceso de
humanizacién, porgue el
significado no es nada sino
humane.

&l modernismo centra-
do en la naturaleza, como
ya se indicd, oscila entre lo
particular y lo general, en-
tre detalles, fragmentos y
experimentos por una parte
y leyes y principios genera-
les par otra parte. La oscila-
cion eventualmente se re-
suelve en leyes generales
sin rostro, donde las her-
mosas formas de nuestro
universo, su infinita y con-
creta variedad, gradual-
mente retroceden hasta
desvanecerse por comple-
to. La nada abstracta, las
ecuaciones matematicas y
los promedios sin significa-
do, esqueletos y diagramas
$€ pavonean en el escenaro
de la vida como el angel de
la muerte en un universo
sin dios. Nuestro mundo
moderno estd en las garras
de este dualismo: por una parte, hay tribus,
minorias étnicas y volks, cada uno completa-
mente encapsulado en su propia especifici-
dad autoreferencial, donde no se aplica nin-
guna norma universal por otra parte, existe
un nuevo orden internacional y las multina-
cionales que no respetan limites ni fronteras,
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porque ven al mundo como un gran merca-
do y a todos los pueblos del mundo como a
un sofo pueblo, Aan a pesar de que ef mun-
do es capturado inicalmente en un dualismo
agudo, éste se resuelve en un monismo. Los
feroces poderes de [a globalizacién, estanda-
rizacién, mecanizacion, Cocacolizacién, Mc-
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donalizacién, {a saber, americanizacién) son
liberados, liquidando todas las especificida-
des, poniendo en un mismo nivel a todas las
cutturas indigenas.

QEC va mas all4 de este marcado dualis-
mo y este monismo simplista . Lo universal
en sy trabajo no se enfrenta a fo personal y
lo general no trata de dominar a lo particu-
lar, porque los dos aspectos de la dualidad se
afectan uno a otro mutuamente ., €std com-
pletamente inmerso en SU latinoamertcani-
dad, SU ecuatorianidad { asl como el ave de
largo pico estd satisfecha con su condicién
de ave), pero se eleva al nivel mas alto de la
universalidad. Sus pequefios hombres, vesti-
dos con prendas nativas, pertenecen a su te-
rritorio y a su ecologla, asf coma sus pueblos
ecuatorianos, que alegremente se acurrucan
al pie de Ia montafa o estdn salpicados por
toda ella, son verdaderos pueblos especifi-
cos. Pero los hombres y los pueblos, en su
condicién de fcongs, se refieren a todos los
hombres y todos los pueblos, se refieren a
toda la humanidad. Lo universal nunca se
afirma directamente ¢omo una abstraccion

inanimada; lo concreto nunca se arranca de
lo universal, hundiéndose sin esperanza en
su materialidad. El arte de GEC es el arte de
lo concreto universal en el pleno sentido de
la palabra. Lo universal agui no es ta Idea
Absoluta Hegeliana gue se impone sobre la
indefensa materia inerte; es un principio al
mismo tiempo inmanente y transcendente,
al mismo tiempo en todas partes y en ningu-
na. Como Naguib Mahfouz, GEC no es un
universalista en boga, porque lo universal
siempre estd en los hombres, en sus trajes
tradicionales, en los pueblos acurrucados al
pie de la montana, en los peces voladores y
en los trenes celestiales. Los artistas arabes
tienen mucho que aprender, tanto de GEC
como de Naguib Mahfouz, pero lo mas im-
portante gue tienen que aprender es a no
dejarse seducir por un estito internacional
frivolo que revela una pérdida de contacto
con la identidad, |a realidad y eventualmen-

te, con las normas .
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