Bestiario de
fin de siglo

Radl Serrano Sanchez®

Galo Galarza (Eskeletra

Editorial, Quito, 1996} es
uno de esos libros con los que a Corta-
zar le gustaba meterse en el asombro
de una ciudad que no representaba
ningln albur para sus huescs © su
marginalidad, daro en la medida en
gue esa cudad (dama siniestra segun
el autor) era un invento, otro fantasma

11 L a dama es una trampa” de

a vestir o desvestir con los puntapiés
que solo permiten la locura y un ojo
que de pronto se desplaza en trave-
lting por las calles y recovecos de una
ciudad con la que se enfrenta, en tan-
to le sirve como gabarra para trasla-
darse de la realidad a la ficcidn, territo-
rios en los gue tomar partido y asumir
posiciones es un riesgo que solo puede
ser superado con el ejercicio de la pa-

{*) Escritor y critico ecuatoriano. Actualmente trabaja en el Centro Cultural “Benjamin Carrion”
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labra, que agul le pertenece al autor
en tanto y cuanto es instrumento para
que los desterrados de todo paraiso
{en este caso inmigrantes en bisqueda
de la isla de! tesoro) hablen sin sentir-
se traicionados o completamente des-
figurados en sus pesadillas.

En "La dama es una trampa” no
se apela a recursos desgastados como
el analisis sociolégico o el politico, sim-
plemente se sustenta, y sustenta, en
los elementos que constituyen el dis-
curso de |3 cultura del sentimiento, ese
que ha hecho de lo rosa y cursi una ca-
tegoria estética que al manejarse con
solvencia, como sucede con el mal en-
tendido “lugar comin®, termina por
ser el narcético que hechiza a los acto-
res internos y externos de estas histo-
rias que son suma y razon de esas
“realidades pequefias® cuya relacion
parasitaria es inevitable para tejer una
estrategia narrativa que le permite a
Galarza desplazarse con las destrezas
de un demiurgo que metamorfosea lo
testimonial hasta darle un nive! de ver-
dades supuestas (mentirosas) que en el
maremagnum en que flotan no aten-
tan contra los invitados y su libreto a
filmar.

El libro tiene tres fases, 1a ultima
esta dedicada a los inmigrantes que se
congelan en Canada, se abre con “El
escenario”, descripcién perversa de la
topografia secreta de New York, don-
de perder 1a razén también significa
encontrarla, por eso para Galarza las
ciudades son ‘inocentes criaturas sin

vida a las que siempre, siempre debe-
rfamos amar y volver® (pag. 17). En es-
t0s blogues, y otros de la Dama, nin-
gun personaje se libra, a la hora de los
adiertos o equivocos, de la locura; los
otros, aquetlos que respiran por a he-
rida de |a memoria, son aptastados por
el espejismo del presente y las palabras
de los que afirman, desdiciendo al ho-
réscopo, habitar la tierra de los sue-
fios, el parafso que (es escamotearon
sin que ellos lo supieran.

La estructura que sostiene a esta
dama (a dualidad atroz se da entre
New York como condena y realizacién
de todas tas tentaciones y la patria di-
bujada en la memoria) no es forzada ni
limitante; estamos frente a una estruc-
tura lidica que le permite al lector al-
terar y caotizar segun sus preferencias
o displaceres, las partes del todo y vi-
ceversa; recurso que retoma o retorna
a ka rayuela cortazariana como patron
que a Galarza le permite avanzar en el
trabajo de reconstruccion verbal sin
perder intensidad y asombro, claves
para cazar al lector hipotético que hip-
notizado ha caido en la trampa de esos
reportajes-ficcion con los que Truman
Capote, por ejemplo, se desayunaba a
sangre fria cada vez que ponia Ia reali-
dad al servicio de su lapiz y no al revés,

La seccién Il, "Poetas en Nueva
York®, conveca precisamente 3 dife-
rentes poetas y escritores nacionales
que dan su visidn, su disparo de grada,
a esa colmena de la que Gonzalo Escu-
dero no deja de preguntarse: “;Quién
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dijo que en Nueva York hay estrellas?”;
lecturas de una ciudad ("Las escurride-
135", uno de los poemas mas logrados
de Euler Granda es un buen ejemplo)
que forman parte del tramado de "un
sistema econdmico cruel af que pronto
habrd que cortar e cuele”, segin
Gardia Lorca, quien la padecié de cuer-
po presente. Algo similar le ocurre al
vate Galev Rigov -;apécrifo?- (pagina
106) que no puede huir del sistema
porque eso es caer en &l juego de las
ocultaciones que las fotografias de un
Oriol Maspons resucitan pero nunca
aparecen en las canciones de Sinatra.

Este libro de Galarza explora ese
campo poco explotado en la literatura
ecuatoriana (la excepcion es €l "mue-
lle*, de Alfredo Pareja, una de las no-
velas mas esféricas del realismo social)
el exilio como producto de la bisque-
da de el dorado postmoderno, lldmese
Nueva York o como quiera; exilio que
es reinventado sin las limitaciones de
un proyecto politico, sino ¢como asun-
to, fondo y juego de un acercamiento,
por tanto escritura, en estricto hdica,
lo suficienternente abierta como para
cortener a los discursos literarios y pa-
raliterarios que se integran sin impos-
Uras ni Usos MeCanicos.

La intensidad y el ritmo lundtico de
estos textos, convierten al tector en ac-
tuante complice, tal vez aquel que des-
cifra el futuro como pedia ttalo Calvi-
no; dentro de esas aperturas la nocién
de exilio nunca estd presente como
elaberacion o planteamiento para
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romper con la angustia. Estas criaturas
no se saben prisioneras de un "sistema
cruel”, sino victimas de la mala suerte,
€l destino o la fatalidad de haber naci-
do ecuatorianos; por eso la patria aso-
ma -es vélida- como contraste; alla
&1amos pobres, acd sOMOS ficos aun-
que eso no sirva para acabar con a so-
ledad, la humillacién y el desprecio.
Para estos hijos del desasociego la dni-
¢a forma de resistir es plantearsere-
tornos impaosibles; el referente inmedi-
ato de su historia es la mascara que
usan segin la ocasion, el tiempo que
les queda para morifse © para descifrar
13 agresién de una ciudad-maquinaria
que no pueden atrapar ni con menti-
ras, peor con palabras que el hastio les
arrebata. La otra nocion, la de lo abe-
ante, s fa que mejor empata con es-
tas leyendas del final de la historia.
Aqul se escucha a los racistas que
creen que siéndolo estdn més cerca de
alcanzar las promesas esperadas, o su-
marse a una de esas organizaciones
que los condena y repudia por las mis-
mas razones por las que ellos buscan
integrarla.

Muchos, gran parte de los frag-
mentos de este coliage, recurso explo-
tado en todas sus posibilidades, tienen
ios tonos de un cuadro de Munch o de
Emest Ludwig Kicchner: de pronto ef
aire se estrecha, los sentidos se trasto-
can hasta contagiarnos de ese frio que
nos transmite la nifa hermosa que se
entiende con ias ratas, que no son sus
rivales, son sus angetes de la guarda

1569



Libros

160

(La vida, pag. 17). Esa asfixia no es ex-
presionista gratuitamente, su sentido
fatal emana de las situaciones, los am-
bientes, las broncas en las que se ba-
ten los personajes que en tanto se ol-
vidan de ser personas, sus infamias y
noblezas {escasas, pero noblezas al fin}
son la piedra de toque, de embrujo pa-
ra no perderles {a pista, esa que se pro-
longa en la medida en que a estructu-
ra circular, porque rota, impide que
exista la dltima pégina. Hay momentos
en los que ese expresionismo mas
efectivo que un pufial, da paso al hu-
mor que arrolla hasta progresar hacia
una ironia que no perdona nada ni a
nadie. El humor, Galarza lo cultiva con
sutiteza y en dosis impecables, es uno
de los recursos que emplea con efica-
cia en e proceso de exploracion y ex-
posicion de este bestiario urbano en el
que no importa ni interesa determinar
qué corresponde a la realidad y qué a
la ficcién, este no es un manual ni un
catecismo para justificar ni contentar a
los arrepentidos y sus deudos. Aqui la
realidad no supera a la fantasia, sim-
plemente se alian, se entienden para
desacreditar los suefios, lo que cuenta
en estas paginas son las palabras, su
vehemencia, su sangre devoradora.
Quienes se involucren con esta da-
ma muy dificilmente se olvidaran de
Mila, esa novia robada, Diana solitaria,

Penéiope de todas las Hacas habidas y
por fundar a quien Galarza le dedica
este volumen que es homenaje y cele-
bracion de una muijer con tren y ternu-
ra aparte. Mila es un recuadro, un re-
cuento de la alucinacion que arrastra
€on todo; la nostalgia negandose co-
mao objeto decorativo, formando parte
del mapa de la memoria que se empa-
rienta con ese *edén subvertido™ del
poeta Ramon Lopez Velarde.

Piezas como “Una flor que me
cuelgo en la solapa®, "Cama calien-
te”, "Onda corta®, "Desde el suefio”,
destacan y perturban por su capacidad
evocadora, por ser metaforas de si
mismas, porque |a materta que las pro-
picia se adhiere al ritmo desesperado
de quien cuenta y lee. Por eso resulta
complejo (tarea indtil) acercarse a es-
tos artefactos narrativos sospechando
que son parte de una novela trunca,
cuentos que no han terminado de ar-
marse, reportaje periodistico que se
queda a medio camino del ficcionaliza-
do, guien intente ese camino, de un
solo tiro agota las maitiples y diversas
posibilidades de lectura que circundan
a este libro al que volver siempre resul-
tard un reencuentro grato y desconcer-
tante con |a vergiienza ajena.

Quito, octubre 1996.
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